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PROCESO METODOLOGICO PARA LA CREACION DEL

VINCULO ENTRE ARQUITECTURA Y MEMORIA
LUNA CARA






osef Maria Montaner, el historiador, describe la

crisis del Movimiento Moderno como un feno-

meno que empezo6 en el momento de maxima

expansion del Estilo Internacional (1929), y fue
determinado por el cambio del contexto cultural, so-
cial, econémico y politico que permitid su desarrollo
en las primeras décadas del siglo XX (MONTANER,
1999). En consecuencia, los arquitectos se encontra-
ron en un momento fragil y ambiguo de la historia de
la arquitectura: continuar con los principios del Movi-
miento Moderno o empezar un proceso de revision
analitica de dichos postulados. La primera revision de
los afios 40" fue realizada por el arquitecto Alfred Roth,
quien promueve el valor de la historia en los procesos
de disefio arquitectonico. Sin embargo, hasta los afios
50°, predomina el desarrollo acritico de los principios
del Movimiento Moderno, sin tomar en cuenta las pri-
meras revisiones criticas (MONTANER, 1999).

Después de la Segunda Guerra Mundial, el problema
de la reconstruccion de las ciudades devastadas,
acentud la ineficiencia de los principios del Estilo In-
ternacional causando una ruptura irreversible de los
postulados dictados por los maestros del Movimien-
to Moderno en las primeras décadas del siglo XX.
Empieza asi, un periodo de frenética busqueda de
nuevos procesos de disefio arquitectonico, con la fi-
nalidad de restituir la identidad de los “monumentos”
en la memoria colectiva (MONTANER, 1999).

Si analizamos la palabra “monumentco’, esta deriva
del latin memini (memoria), que es la Unica herencia
del pasado que no deriva de procesos de reinterpre-
tacion subjetiva por parte del historiador: la llamada
‘cultura material”. Por lo tanto, el respeto a la cultura
material es un proceso que se basa en el reconoci-
miento de los valores de la sociedad, los mismos
que determinan su identidad. Es asi que, la cultura
material es el testigo de |a historia y el representante
fisico de la memoria colectiva (LE GOFF, 1977).

El vacio tedrico, dictado por la perdida del significa-
do del Movimiento Moderno, abrié nuevos caminos y
nuevos debates ideoldgicos entre los arquitectos del
llamado Posmodernismo. Después de la Segunda
Guerra Mundial, la importancia del concepto de “cul-
tura material’, determino la necesidad de explorar la
relacion entre arquitectura moderna y tradicion del lu-
gar (genius loci). El arquitecto milanés Ernesto Rogers,
instaurd un nuevo pensamiento tedrico que se basa en
una reflexion sobre el valor de las estratificaciones his-
téricas de las ciudades existentes y de sus relaciones
con el proyecto ex-novo. El vinculo entre historia, tradi-
ciony proyecto se genera, por un lado con los procesos
de continuidad con el pasado y por otro lado busca el
progreso del desarrollo cientifico en la arquitectura.

Una de las obras emblematicas que demuestra la
dualidad entre historia y progreso es la Torre Velas-
ca (1950, Milan). La légica de la composicion espa-
cial de la Torre Velasca, se basa en un proceso de
abstraccion y reinterpretacion formal de la matriz
estructural que caracterizo a las antiguas torres me-
dievales de la ciudad. Asi, la historia toma un rostroy
a través de su caracter monumental, el edificio-sim-
bolo restituye la importancia de las preexistencias
urbanas en la memoria colectiva (TAFURI, 2002).

Como se menciond anteriormente, la ciudad des-
pués de la Segunda Guerra Mundial, se convirtio en
un monumento fragil que tenia que ser reconstruido
con sensibilidad. Por lo tanto, las teorias formula-
das en los afios 50 y 60 por Ernesto Rogers y sus
discipulos Aldo Rossi y Giorgio Grassi, contribuye-
ron significativamente a un cambio de vision sobre
la relacion entre la arquitectura y la ciudad, que el
Movimiento Moderno dejo de lado en las primeras
décadas del siglo XX. Montaner (2015) denomina
‘contextualismo cultural” a la vuelta del protagonis-
mo de la tradicion historica en los procesos de dise-
fio arquitecténico de los afios 60.



El esfuerzo de reformulacion de la teoria arquitec-
tonica realizado por Ernesto Rogers, encuentra a lo
largo de los afios 60, continuidad y expansion a tra-
vés del trabajo de Aldo Rossi. En la Arquitectura de
la Ciudad, texto publicado en 1966, Rossi define la
importancia de entender la arquitectura a través de
los “hechos urbanos” que la caracterizan. La ciudad
esta entendida como arquitectura y esta caracteriza-
da por su construccion en el tiempo y su naturaleza
inseparable de la vida civil. Por lo tanto, la arquitec-
tura-ciudad esta directamente relacionada con la
sociedad que la elabord, crece y se transforma en
el transcurso del tiempo, llenandose de conciencia y
memoria. Es asi como, segun Rossi, la forma urbana
resume el caracter esencial de los hechos urbanos
y es la expresion fisica de la memoria, causando asi
un divorcio entre la forma'y la funcién, el celebre pos-
tulado del Movimiento Moderno (ROSSI, 1982).

La explicacion de los hechos urbanos a través de la
funcion, resulta ser ineficiente en la condicién de la
posguerra, debido a que la funcién cambia en rela-
cion a las necesidades de un determinado periodo
temporal; mientras que la forma de los edificios no
se modifica y representa la imagen de la identidad
de la ciudad, independientemente del flujo temporal
y de las necesidades circunstanciales. Cada ciudad
esta caracterizada por el predominio que algunos
modelos formales que se repiten en sus obras: las
tipologias arquitectonicas. Por lo tanto, el modelo ti-
poldgico, siendo producto de la sociedad que lo ela-
bora, responde a logicas de composicion Unicas que
confieren forma y esencia a la identidad de las ciu-
dades. En ese sentido, el analisis del tipo se puede
identificar como un proceso de busqueda del con-
tenido fundamental de la arquitectura de un lugar
(ARIS, 2014).

En la actualidad, autores como Josep Maria Monta-
ner y Vittorio Gregotti, analizan la crisis de la arqui-

tectura entendida como objeto aislado de su contex-
to historico y carente de valores. Las obras de Frank
0. Gehry, por ejemplo, se basan en una exploracion
de formas organicistas que tienen como finalidad la
creacion de arquitectura que refleja el caracter irre-
petible y Unico de una obra de arte. Se crea asi, una
ruptura evidente con el contexto urbano (MONTA-
NER, 2015). |[En el caso de la generacion de arquitec-
tura, existen pocos autores que persiguen los con-
ceptos de Rogers, Rossi y Grasi: Alvaro Siza, Rafael
Moneo y David Chipperfield. La continuidad con el
contextualismo cultural, llamado actualmente ‘new
urbanism”, se basa en una alianza entre la recupera-
cion de los valores histéricos de la ciudad y los ob-
jetivos de la problematica ambiental iniciada en los
afios 70 (MONTANER, 2015).

Como hemos visto, el vacio tedrico y metodologico
que deriva de las fragilidades del Movimiento Moder-
no, establece que el objeto arquitectonico no forma
parte del complejo funcionamiento de la ciudad, sino
que es el resultante de procesos funcionalistas, aleja-
dos del respeto y del analisis de los hechos urbanos.

Asi, la falta de relacion entre la arquitectura y la pro-
duccion de la ciudad es una problematica que carac-
teriza la arquitectura mundial del siglo XXI, y debe
ser enfocada desde la aplicacion de principios me-
todoldgicos definidos que establezcan la relacion
entre la arquitectura y la memoria del lugar.

La mayoria de las universidades de Arquitectura en
el Ecuador fundan su modelo tedrico en los postula-
dos del Movimiento Moderno y analizan instrumen-
tos de proyecto que enfocan su esencia en el objeto
mismo, dejando de lado su relacion con las preexis-
tencias urbanas y ambientales (UNIVERSIDAD DEL
AZUAY, 2016). Los criterios compositivos auténo-
mos del objeto arquitectonico determinan la crea-
cion de un fenémeno que llamaremos “Caos Urbano”



y confleren una imagen heterogénea, y sin relacion
con la estética de las ciudades ecuatorianas.

Como consecuencia, el presente libro plantea una
metodologia de disefio para el ambito académico,
con bases tedricas en el Contextualismo Cultural,
con la finalidad de devolver la coherencia entre la
arquitectura y su territorio. Se expone por lo tanto,
un proceso metodoldgico secuencial aplicado en el
proceso de realizacion de tres tesis de pregrado rea-
lizadas en la Facultad de Arquitectura e Ingenierias
de la Universidad Internacional Sek. Los trabajos se-
leccionados permiten entender el proceso de disefio
arquitecténico como resultante de la lectura de los
elementos histoéricos que determina la esencia y la
identidad del contexto.

Asi, la lectura de los hechos urbanos enfocada en
los componentes de conformacion historica, sera
la base para enfrentar un proyecto arquitectonico
que intente restablecer la relacion entre tradicion
e innovacion. El proceso metodoldgico propuesto
pretende modificar la realidad educativa mediante
una secuencia ordenada de ocho etapas principales
(FERNANDEZ, 2011):

+  Lectura de las estratificaciones histéricas

+  Lectura de la conformacion morfoldgica de
la ciudad

- Lectura de la conformacion espacial

+ Analisis tipologico

+ Interpretacion critica

+  Eleccion tematica de disefio

«  Andlisis critico de referentes

+ Creacion del proyecto arquitectonico

El andlisis de las estratificaciones historicas de las
ciudades permite entender como las diferentes eta-
pas historicas determinaron el desarrollo de un estilo
arquitectonico especifico, cuyos caracteres composi-

tivos reflejan las intencionalidades culturales de dicho
periodo: “La arquitectura es la voluntad de la época
traducida en espacio’ Mies Van der Rohe. La primera
etapa del método propuesto se elabora a través del
analisis de los canones compositivos de los monu-
mentos, que dependen del contexto politico, social y
econoémico en el cual se ubican. Si por ejemplo estu-
diamos las caracteristicas formales y técnicas de la
“Torre Velasca” (Milan,1950), podemos concluir que
dicho edificio representa la intencionalidad de volver a
los canones compositivos de la arquitectura medieval
de la ciudad de Milan. (TAFURI, 2002).

La segunda etapa del método consiste en la lectura
de la composicion y de la estructura del tejido mor-
fologico de la ciudad en la cual el objeto arquitecto-
nico se ubica. Por ejemplo, las ciudades de origen
romano estdn compuestas por un esquema organi-
zativo regular constituido por manzanas cuadradas
o rectangulares (BENEVOLO, 1972). Por el contrario,
la morfologia de las ciudades medievales se carac-
teriza por la estructura urbana irregular y laberintica
que se contrapone al modelo romano anteriormente
descrito (BENEVOLO, 1981). En consecuencia, la lec-
tura morfoldgica de la ciudad refleja la necesidad de
conocer la matriz formal que le confiere su caracter
singular e irreproducible.

Como se ha citado anteriormente, la ciudad esta
compuesta por un conjunto de elementos historicos
que determinan su identidad; por lo tanto la terce-
ra etapa del proceso se basa en la lectura critica de
los componentes de la ciudad tales como avenidas,
parques, jardines y vacios. Por ejemplo, las plazas
del periodo barroco, se generan en base a una con-
catenacion de grandes ejes urbanos que rematan en
obras de cardcter monumental (TRACHANA, 2008).
Por lo contrario, los espacios publicos de la edad
media tienen una conformacion espacial irregular
que depende del crecimiento espontaneo de la urbe.



En la escala de la arquitectura, podemos leer que
cada manzana urbana esta compuesta en su inte-
rior por un conjunto de edificios que determinan su
imagen y forma de vivir: las tipologias arquitectoni-
cas. La presente metodologia plantea el andlisis de
los caracteres compositivos del tipo a través de el
aporte tedrico de Carlos Marti Aris: el tipo es un con-
junto de caracteristicas que describen una estructu-
ra formal que permanece en el tiempo y se adapta a
distintas circunstancias (ARIS, 2014). El proceso de
abstraccion de los componentes formales de la ar-
quitectura permite proporcionar algunos instrumen-
tos de disefio, que tienen la finalidad de reinterpretar
las caracteristicas abstraidas en clave contempora-
nea. Por ejemplo, en el Centro Historico de la ciudad
de Quito predomina el modelo patio central. Dicho
elemento se genera alrededor de un vacio principal
que articula y distribuye los espacios servidores.
Adicionalmente, el cardcter introvertido de dicho
modelo se manifiesta a través del “zaguan”, elemen-
to arquitectonico que impide la relacion directa entre
el espacio publico de la ciudad y el espacio privado
de la vivienda (CARA; LOPEZ, 2017). Todas las carac-
teristicas formales citadas pueden ser utilizadas en
los proyectos actuales para la creacion del vinculo
entre arquitectura y memoria del lugar.

La quinta fase del proceso propuesto consiste en la
abstraccion de los datos levantados en las anteriores
etapas de andlisis. Llamaremos este procedimiento
“escritura critica de los hechos urbanos”, ya que con-
tiene la conclusion critica de los fendmenos histori-
cos, culturales y compositivos que en el transcurso
del tiempo han conferido a las ciudades su estética
actual. El objeto arquitecténico responde a necesi-
dades simbdlicas que derivan directamente de las
conclusiones criticas del analisis del contexto fisico.
Particularmente, el entendimiento de las preexisten-
cias urbana y ambientales de un locus es un instru-
mento de disefio necesario para restablecer el vinculo

entre identidad del lugar y proyecto contemporaneo.
La arquitectura, por lo tanto, se disefia a través de las
caracteristicas que se abstraen de la busqueda de la
identidad formal de la ciudad y responde al simbolis-
mo determinado en la fase de andlisis.

La presente metodologia ha sido aplicada en los
talleres de Disefio Arquitectonico IV y en algunos
trabajos de Fin de Carrera. A continuacion se men-
cionan algunos temas de disefio que los estudiantes
identificaron:

- Arquitectura como Signo de Conexion entre
Dos Tejidos Urbanos Diferentes.

+  Arquitectura como Limite Natural.

- Arquitectura como Integracién del Patrimo-
nio Cultural.

+  Arquitectura como Puerta de Ingreso a la
Ciudad.

Es asi como, el disefio arquitecténico debe respon-
der a la tematica de disefio individuada a través de la
reinterpretacion de las caracteristicas del contexto
en clave contemporanea, para respetar la relacion
entre historia e innovacion.

Una vez definido el papel de la arquitectura en su
contexto, el estudiante analiza criticamente ejem-
plos de arquitectura existentes que respondan a la
tema planteado, con la finalidad de abstraer los prin-
cipios ordenadores de disefio que dictan su resolu-
cion formal. Por ejemplo, en las piscinas en Leca de
Palmeira, el arquitecto Alvaro Siza, trabaja el limite
natural como elemento determinante del disefio ar-
quitecténico (MONTANER 2015).

El proceso de andlisis anteriormente explicado con-
fluye en un producto final: el proyecto arquitectonico.
El esquema formal del plan maestro es por lo tanto
el punto de partida del disefio, en cuanto representa
la relacion entre edificio nuevo y preexistencias del



lugar, mediante su resolucion volumétrica. Asi mis-
mo, el vinculo propuesto se fortalece a través de la
elecciéon de composicion de la planimetria y técnicas
constructivas propuestas.

Como he descrito anteriormente, la metodologia pro-
puesta es el resultado de una lectura critica e interpre-
tativa de los aportes tedricos de los maestros de la
arquitectura de la segunda mitad del siglo XX y esta
actualmente aplicada en algunos talleres de disefio
arquitectonico y en los procesos de titulacion de la
Facultad de Arquitectura e Ingenierias de la Universi-
dad Internacional Sek. Por lo tanto, el presente libro
expone tres trabajos de tesis seleccionados, con la
finalidad de demostrar la resolucion practica del sis-
temas pedagdgico propuesto. En consecuencia, se
expondran en orden los siguientes trabajos:

+  Arquitectura como Signo de Conexion entre
Dos Tejidos Morfologicos Diferentes, por
Manuel Xavier Gaibor Marquez, Noviembre
2016.

«  Vivir el Limite Natural a través del Proyec-
to Arquitectonico en el Sector La Propicia,
Ciudad Esmeraldas, por Jenniffer Antonella
Cafizares Mejia, Junio 2017.

Arquitectura como Integracion del Patrimo-
nio Comunal, por Mateo Emilio Torres Celi,
Febrero 2017.
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ARQUITECTURA COMO SIGNO DE CONEXION DE

DOS TEJIDOS MORFOLOGICOS DIFERENTES
MANUEL GAIBOR MARQUEZ






ABSTRACT

La ciudad de Quito es el resultado de transformacio-
nes urbanas que, constituidas por un conjunto de
hechos historicos, determinan su identidad y memo-
ria: “La ciudad es la memoria colectiva del pueblo’ [1]
(GREGOTTI, 1988).

El proceso de disefio arquitectonico inicia a través
del analisis del contexto de la ciudad de Quito y del
area de intervencion, el Parque José Gabriel Navarro,
sector La Floresta.

El Parque José Gabriel Navarro se configura como
un lugar de transicion entre dos tejidos urbanos di-
ferentes y a la vez como un signo de limitacién entre
dos barrios. En este sentido nace el deseo de crear
una nueva relacion entre dos realidades separadas
desde el punto de vista morfolégico y funcional, a
través de un objeto arquitectonico-plaza que cumpla
la funcion simbolica de conexion.

El proyecto propuesto respondera a un espacio de
interaccion entre los diferentes actores sociales
del Parque José Gabriel Navarro y sus alrededores,
creando asi un espacio de centralidad en el barrio de
La Floresta.






LECTURA DE LOS HECHOS URBANOS



OSD




2.1.1 ESTRATIFICACIONES HISTORICAS

La ciudad de Quito tiene registros de asenta-
mientos desde la época Incaica y su ubicacién
era considerada un punto importante para el co-
mercio de la zona. En el periodo Incaico, Quito
era la capital del territorio Tahuantinsuyo y su go-
bernador fue Atahualpa, hijo de Huayna Capac vy
de la Princesa Paccha. [15] (SALVADOR, 20009).

La conquista del actual territorio de Quito empezo
en el 1534 por parte de Sebastian de Benalcézar [17]
(KINGMAN, 1989), quien lleg6 atraido por la idea de
que en la ciudad existia el tesoro de Atahualpa y fun-
do, el 6 de diciembre de 1534, la ciudad San Francis-
co de Quito [17] (KINGMAN, 1988). En consecuencia
se establecio el centro administrativo de la ciudad, a
través del cual se concretizaron los primeros proce-
sos de expansion urbana y se definieron los limites
dela ciudad. (Fig.1) [20] (ORTIZ, 2007). El 24 de mayo
de 1822 se dio el fin de la presencia espafiola en el te-
rritorio Quitefio, con la Batalla de Pichincha, liderada
por Antonio José de Sucre. [17] (KINGMAN, 1989).

Quito, el 6 de diciembre de 1534, se convirtio en la
capital de la Republica del Ecuador y empezo a cre-

cer demograficamente en modo acelerado (Fig.1),
como producto de la migracién por parte de los ha-
bitantes de sectores rurales del pais. [18] (ACHIG,
1983). En los afios 40°s la ciudad, produjo una se-
gregacion socio—espacial: los sectores de mayor
poder econdmico se desplazaron hacia el norte de
la ciudad, mientras la poblacién de menos recursos
econémicos ocupd tanto el sur como el centro de
la Capital. [16] (KINGMAN, 2006). Por lo tanto, en
los afios 70°s del siglo XX, se formaron sectores
estrictamente residenciales y se consolidaron los
grandes centros comerciales y financieros al norte
de la ciudad (Fig.1). Al mismo tiempo se empezaron
a conformar, en el sector sur, barrios heterogéneos,
viviendas y comercios de escala reducida. Mien-
tras que el centro histérico de la ciudad preservo
gran parte de su arquitectura colonial y republicana,
como por ejemplo la catedral, construida en el siglo
XVI, y las iglesias de San Francisco, San Agustin, La
Compafiia y Santo Domingo. [16] (KINGMAN, 2006).

El proceso de preservacion determind que el centro
histérico de Quito sea declarado, en el 1978, Primer
Patrimonio Cultural de la Humanidad por la UNES-
CO, junto a la ciudad de Cracovia. [20] (ORTIZ, 2007)
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2.1.2 CONFORMACION MORFOLOGICA

La ciudad de Quito, fundada en el afio 1534, se ge-
nero a través del trazado en damero, y por lo tanto
obtuvo una conformacion ortogonal de las manza-
nas urbanas. [20] (ORTIZ, 2007). La expansion de la
ciudad empez6 desde la actual Plaza Grande y se
adapté a la morfologia irregular del territorio en el
cual se ubica. (Fig.2). Entre los afios 1888 y 1946 se
asentaron pequefias poblaciones al norte y sur de la
ciudad, el crecimiento urbano se desarroll¢ longitu-
dinalmente. [18] (ACHIG, 1983).

En los afios 40’s del siglo XX, el plan regulador de
Jones QOdriozola, fue adoptado con la finalidad de
controlar la expansion de la ciudad, a través de un
proceso de zonificacion del terreno en base a las
actividades funcionales como administracion, vi-
vienda, produccion y recreacion. Al mismo tiempo,
la organizacion del terreno en areas definidas, fue
organizada a través de un eje ordenador que cruza-
ba longitudinalmente la ciudad y generaba un tejido
urbano regular, con tipologia de cuadricula. (Fig.3).
[18] (ACHIG, 1983).

Como citado, en los afios 70's, las clases acomo-
dadas empezaron a instalarse al norte de Quito en
el barrio “la Mariscal”, provocando un incremento de
la especulacion inmobiliaria y del suelo. [18] (ACHIG,
1983). Después de dicho fendmeno, los barrios po-

pulares se extendieron hacia los bordes de la ciudad,
dejando en el centro historico la zona administrativa
y financiera (Fig.4). La falta de control de los proce-
sos de expansion informal provoco la creacion de
“manchas urbanas”, que configuraron en modo irre-
gular el tejido urbano de la ciudad. (Fig.5)

Los barrios de La Vicentina y La Floresta son parte
del proceso de expansion de la ciudad de Quito y sus
asentamientos estan relacionado a las condiciones
naturales y socio-economicas del lugar. Sus manza-
nas tienen forma regular y se ajustan al plan regula-
dor propuesto por Odriozola, anteriormente citado.
El barrio “La Floresta” fue poblado por familias de
clase media, mientras que en el barrio La Vicentina
se asento parte de la clase obrera de la ciudad de
Quito. [19] (PONCE, 2011).

“Podriamos decir que estos barrios eran el modelo
de los barrios obreros de Quito, con lotes pequenos,
carencia de servicios basicos; como maximo con-
taban con grifos publicos de agua y con abundante
poblacion”, como lo describe Lépez G. en el libro “La
Vicentina y El Dorado’. Memoria Historica y Cultural.
[22] (MORENO, 2008).

En la actualidad, los dos barrios mantienen principal-
mente funcion residencial, y las edificaciones estan
compuestas por altura promedio de tres pisos.




N

¢




2.1.3 JERARQUIAS ESPACIALES

ALTURA DE EDIFICACIONES ) , , ) )
Los barrios de la Vicentina y La Floresta estan ubica-

dos centro-este de la ciudad de Quito, estan delimita-
dos al Este por la quebrada del Machangara y al Oeste
por el centro urbano que se extiende hasta las faldas
del Pichincha (Fig.6, 7). Desde la época colonial La
Vicentina y la Floresta eran sectores principalmente
de funcion residencial, mientras que en la actualidad,
estan ocupados por ulteriores actividades como ad-
ministrativas, comerciales, y deportivas.

La ubicacion de los barrios es un punto limite de Ia
ciudad y al mismo tiempo un punto de transicion ha-
cia los valles de Quito, en cuanto la antigua aveni-
da de los Conquistadores permite la conexion de la

EQUIPAMIENTOS urbe con la arteria Simén Bolivar (Fig.7).

Los barrios analizados estan constituidos por espa-
cios naturales de dreas verdes, como por ejemplo el
parque de Guapulo, el rio Machangara y la montafia
del Auqui; wpor espacios recreativos como el parque
de la Floresta y el estadio de la Vicentina.

La estructura vial de la Floresta es regular, mientras
que la Vicentina esta conformada por un tejido irre-
gular, en consecuencia de su estructura topografica.

Al mismo tiempo, la morfologia de las manzanas
urbanas, son en general, de forma regular en pro-
porcion y dimension, excepto algunas variaciones
producidas por las condiciones naturales del lugar,

VERDE Y RECREATIVO como son las pendientes y quebradas. (Fig.6, 7). De-
bido a esto se generan manzanas sin proporcion que
se van acoplando a la topografia del lugar.
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2.1.4 ANALISIS TIPOLOGICO

El analisis tipoldgico esta enfocado en el estudio de
las plazas mas emblematicas a nivel mundial, con Ia
finalidad de explorar la relaciéon entre morfologia del
territorio y forma. Se realiza, por lo tanto, un analisis
critico, mediante un recorrido historico que empieza
desde la época medieval hasta la época moderna.
Las caracteristicas abstraidas seran utilizadas como
pautas de disefio.

Las plazas pueden ser clasificadas en base a sus
caracteristicas formales, y por esta razon se pueden
encontrar de conformacion cuadrangular, irregular,
eliptica, circular, semicircular o alargada [9] (PRINZ,
1986). Ulteriormente existen otros principios de ca-
tegorizacion, que dependen por ejemplo de la activi-
dad que se desarrolla, o de la estructura espacial no
directamente relacionada a la forma de la planime-
tria. En este proceso de clasificacion se pueden en-
contrar: plazas mercados, plazas abiertas, cerradas,
plazas jardin o plazas azules. [10] (BAZANT, 1984).
En el presente libro se utiliza la clasificacion formal.

El primer ejemplo analizado, de época medieval, es
la plaza del Campo de Siena. Su forma es irregular y
esta cerrada por un conjunto de edificios de tipo “sig-
norili”. Ulteriormente sus accesos generan un gran
nodo central, que define el punto principal del espa-
cio publico [24]. La plaza del Campo es uno de los
ejemplos mas expresivos de composicion medieval,
se ubica en una estructura morfolégica espontanea
y de forma laberintica. (Fig.10).

En la época barroca, las plazas de San Pedro en

Roma y la Plaza Mayor en Madrid, pertenecientes al
siglo XVII [25], se generan como nodos urbanos mo-
numentales. La plaza de San Pedro, realizada en el
1656 por Bernini [26], es de forma trapezoidal y redu-
ce espacialmente la vision que se proyecta hacia la
Basilica de San Pedro, con la finalidad de leer la obra
arquitecténica como un gran remate urbano [27]. Ul-
teriormente, desde el punto central de la plaza, nace
un imponente eje, la Avenida “della Conciliazione”, que
se conecta directamente con el Castillo de Sant” An-
gelo, preexistencia de época romana. (Fig.11).

A su vez, la Plaza Mayor de Madrid es uno de los
ejemplos mas emblematicos de construccion de es-
pacios publicos planificados y regulares del urbanis-
mo renacentista y barroco. Su forma es rectangular
y de multiples accesos; y esta rodeada de edificios
residenciales como por ejemplo la Casa de la Car-
niceria y la Casa de la Panaderia, ubicadas en los
lados mas largos del espacio publico.(Fig.11). [28]

En continuacion, la plaza Glorieta de los Insurgentes,
México, es una construccion de época moderna, esta
ubicada en un gran nodo vial, en el cual rematan algu-
nas de las mas importantes avenidas de la ciudad. Su
forma es radiocéntrica y esta circundada de edificios
de uso mixto, como comercio y recreacion. (Fig.13).

En el caso de la ciudad de Quito, la plaza fue siempre
considerada uno de los elementos clave del desarro-
lloy transformacion de la compleja trama morfo-
l6gica del territorio, como elemento organizador del
‘caos urbano’. Por lo tanto, se analizan algunos de
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los modelos mas representativos: la Plaza de San
Francisco, de época Prehispanica; y la Plaza de Gua-
pulo, de época Barroca.

La Plaza de San Francisco, siglo XV, se adapta formal-
mente a la estructura regular de las manzanas del Cen-
tro Historico de la ciudad, y esta rodeada por edificacio-
nes de uso residencial y comercial en planta baja [21]
(JURADO, 2004). El limite mas largo esta definido por
la Iglesia de San Francisco, mientras que los accesos
se ubican en sus Vértices. (Fig.9). La plaza es un ejem-
plo emblematico de la fuerte influencia del sistema de
composicion renacentista en América Latina.

La plaza de Guapulo, ubicada frente a la iglesia Nues-
tra Sefiora y construida en el siglo XVII, tiene una
conformacién irregular, que deriva directamente de la
compleja topografia del lugar (Fig.8). Dicho espacio
se encuentra cerca de la avenida de los Conquista-
dores, antigua conexion con el oriente Amazonico, y
esta ubicada en un contexto residencial y comercial.

En conclusién, el espacio publico, como explica
Jan Gehl, es uno de los puntos mas importantes al
momento de crear las ciudades: “Las estructuras
urbanas y el planteamiento han influido sobre el
comportamiento humano y el modo como las ciu-
dades funcionan”. [8] (GEHL, 2010); y su morfologia
influye directamente en los modelos de vida. Por lo
tanto, los ejemplos estudiados indican que existen
distintas soluciones y principios organizadores, que
dependen del contexto fisico y temporal en el cual la
plaza se ubica. Este proceso de abstraccion de las
matrices formales permite guiar la reglas del proyec-
to “ex-novo.”







ESCRITURA CRITICA DE LOS PRINCIPIOS
COMPOSITIVOS DE LA CIUDAD






2.2.1 INTERPRETACION CRITICA

El recorrido histérico realizado y el estudio tipoldgico
de algunas plazas emblematicas de Quito, permi-
ten entender las caracteristicas compositivas de la
urbe. Desde el punto de vista morfolégico, el centro
de ciudad esta organizado mediante el trazado en
damero, en el cual la manzana es de forma regular y
la tipologia arquitectonica predominante es la casa
“patio” [12] (CAPITEL, 2005). Las edificaciones es-
tan organizadas en linea de fabrica y confieren una
imagen homogénea a la ciudad. Por lo contrario, la
actual conformacion de Quito fue determinada por
las condiciones geograficas de su topografia, y se
extendid hasta los bordes naturales, confiriendo a la
ciudad una estructura morfolégica irregular.

Los Barrios de la Floresta y de la Vicentina son parte
de la expansion de la ciudad y se formaron por las fa-
milias provenientes del centro histoérico de Quito que
migraron hacia el Norte. El trazado urbano es gene-
ralmente regular excepto las manzanas ubicadas en
proximidad de los bordes naturales; y los espacios
publicos se generan a través de una secuencia de
lugares con distintos equipamientos y rodeados por
edificios residenciales.

El parque-plaza José Gabriel Navarro, drea de interven-
cioén, esta ubicado en el punto de transicién entre los
dos barrios y representa, simbdlicamente, la conexion
entre dos tejidos urbanos diferentes. Actualmente la
plaza es un espacio publico, en el cual se desarrollan
actividades comerciales y recreativas. (Fig.14).







ESTRATEGIA DE DISENO



15




2.3.1 ELECCION TEMATICA DE DISENO

La eleccion de la tematica de disefio nace del ana-
lisis cualitativo realizado anteriormente. Como he
mencionado, el area de intervencion es un punto de
transicion y de conexién entre dos tejidos morfold-
gicos distintos; por lo tanto el disefio arquitectonico
pretende redefinir este nodo urbano a través del pro-
yecto de una plaza-mercado que recupera la identi-
dady la memoria colectiva del lugar.

El proyecto se dirige a la creacion de espacios publi-
cos cerrados y abiertos con funciones relacionadas
al comercio tipico del sector, y su resolucion formal
es el resultado de la intencionalidad de conectar los
tejidos existentes.

Por lo tanto, se ha utilizado como elemento genera-
dor un eje fisico y visual que cruza diagonalmente
los volumenes arquitectonicos. En este sentido, se
forma una plaza central que es en parte delimitada
por los edificios del proyecto propuesto, y en parte
abierta hacia las dinamicas del barrio. Las nuevas
edificaciones, de solucion formal sencilla, respetan
las alturas del contexto, y se abren directamente ha-
cia el espacio publico, con la finalidad de ser parte
integrante del mismo. (Fig.15).







2.3.2 ANALISIS CRITICO DE REFRENTES

Los referentes arquitecténicos estudiados fueron
seleccionados de acuerdo a la misma tematica de
disefio identificada en este proceso de tesis. Por lo
tanto se analizan los signos compositivos, el proce-
so de creacion, y los elementos de generacion de las
obras escogidas.

Por ejemplo, la “House and Stables for Tom Ford &
Richard Buckley “de Tadao Ando, es una arquitectura
sencilla y de composicion puramente geométrica, in-
fluenciada por el sistema de composicion recurrente
en todas las obras de Tadao Ando. La arquitectura se
articula mediante una linea recta que distribuye cuatro
volumenes, dos circulares y dos rectangulares. Las
formas perfectas confieren una imagen armonica al
proyecto: “el cuerpo de la obra de Tadao es conocido
por su idea simple y geometria pura, el uso creativo de
la luz natural, colores monocromaticos, el vacio y la
unidad, puertas que dan paso a la brisa, espacios de-
finidos por muros y de las estructuras que siguen las
formas naturales del paisaje” [14] (FUYURAMA, 2002).

La superficie de agua es un elemento predominante
en el disefio arquitectonico, en cuanto se relaciona
con el paisaje y refleja la luz natural. El proyecto esta
construido en hormigon, acero, aluminio y vidrio, que
juegan un papel fundamental con la luz. [13] (JODI-
DIO, 2014). (Fig.16).

Ulteriormente se estudio la “Casa del Infinito” de Alber-
to Campo Baeza, en cuanto representa la conexion en-
tre dos realidades distintas: la naturaleza y el construi-
do. El proyecto, de geometria rectangular, se adapta a
la topografia del lugar, y desaparece progresivamente
para fundirse con la arena. La busqueda de formas
racionales y funcionales, se junta con el estudio de la
relacion entre la luz y la piedra utilizada como revesti-
miento de la casa. [6] (CAMPO, 1996). (Fig.17).







PROYECTO ARQUITECTONICO
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2.4.1 DESCRIPCION DEL PROYECTO

El proyecto arquitectonico, ubicado en un terreno
4297.20 m2, se forma mediante un signo generador
gue conecta simbdlica y visualmente las manzanas
alrededor de la plaza. Dicho elemento atraviesa todo
el proyecto y organiza los volumenes arquitecténi-
cos. La composicion es puramente geomeétrica y
converge en un espejo de agua, abierto a los usua-
rios y ubicado en el centro del proyecto.

La plaza-mercado esta organizada en dos niveles
y los volimenes se encuentran semienterrados,
respetando las alturas de las edificaciones del
contexto. Ulteriormente, la luz penetra mediante
dos patios, que organizan la circulacion en el inte-
rior de las edificaciones.

El primer volumen, con un drea de 1252.27 m2 y de
funcion comercial, esta constituido por un acceso
principal hacia el lado Norte y por dos puertas se-
cundarias alineadas al eje generador. Las activida-
des comerciales estan organizadas mediante un
maodulo que define el ritmo del edificio y que se de-
sarrolla alrededor del vacio central.

El segundo bloque, destinado para el uso de galeria,
tiene un drea de 661.47 m2 y al igual que el primero,
consta de un patio central, el cual ordena la circula-
cion al interior del edificio. La fachada que da hacia
el drea verde es completamente de vidrio, permitien-
do la permeabilidad entre el espacio edificado y el
espacio abierto. El acceso hacia el interior del volu-
men esta ubicado en el eje generador del proyecto.

Desde el punto de vista constructivo, la estructura
se desarrolla mediante un sistema de reticula, con
muros perimetrales de hormigén armado y con una
estructura de exoesqueleto en la cubierta, que tiene
la finalidad de cubrir una luz de 20 m y de perforar
los vanos en las cubiertas.Los acabados interiores
del primer bloque son realizados en madera de eu-
calipto y el piso es de porcelanato tipo badia de 50
x 50 cm. La fachada que permite la permeabilidad
visual hacia el espacio de la plaza, estd compuesta
por mampara de vidrio con grosor de 10 mm y con
aislantes acusticos al interior de la galeria. En los
dos bloques el vacio central tiene un revestimiento
de piedra con un espesor de 20 cm, mientras que los
espacios humedos como los bafios, son cubiertos
de ceramica blanca.

Los espacios exteriores del proyecto mantienen los
elementos verdes existentes, como son los arboles y
los arbustos del parque. Mientras que la circulacion
antigua esta deshabilitada, por lo tanto se colocan
alfombras de césped para obtener una homogeniza-
cion del terreno.

La viga que sale desde el segundo bloque hasta la
pequefia superficie de hormigon colocada al borde
del terreno, esta realizada en hormigén armado vy
sostenida por columnas ubicadas cada cinco me-
tros de distancia. Ulteriormente, la piscina central
tiene una profundidad de cincuenta centimetros y
esta impermeabilizada y revestida con porcelanato
antideslizante tipo stone gray de 50 x 50 cm.
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VIVIR EL LIMITE NATURAL A TRAVES
DEL PROYECTO ARQUITECTONICO EN EL

SECTOR LA PROPICIA, CIUDAD ESMERALDAS
ANTONELLA CANIZARES MEJIA






ABSTRACT

Las condiciones naturales, politicas, sociales y
economicas que marcan el desarrollo de la ciudad,
forman el conjunto de signos que integran la con-
ciencia y memoria de Esmeraldas y afirman que la
geografia es inseparable de |a historia y sin esta no
podriamos entender la arquitectura y su forma pro-
pia. [13] (ROSSI, 1982)

El proyecto inicia con el analisis historico de la ciu-
dad y del sector como medio para entender el creci-
miento de la ciudad y la conformacion de sus asen-
tamientos, ademas de un levantamiento tipoldgico
para entender la estructura formal que determina la
identidad arquitectonica del lugar.

El drea de intervencion se encuentra en La Propicia
1, un barrio ubicado al sur de la ciudad que se de-
sarroll6 sin procesos de planificacion urbana y que
se conformo por asentamientos informales. Los rios

que rodean el sector han sido excluidos de la dina-
mica publica, debido a que la infraestructura del sitio
genera un limite fisico que separa al sector de los
rios, formando dos umbrales: lo artificial y lo natural.
[12] (PEREZ, 1997)

A través del estudio de la identidad geografica, es-
pacial y arquitectonica del lugar, el presente trabajo
de tesis plantea buscar una solucion arquitectonica
que sirva de puente entre dos realidades contrarias,
lo construido y lo natural, con la finalidad de trabajar
el limite a través de elementos arquitectonicos que
respeten la conformacion existente del sitio.

El objeto arquitectonico y su entorno redinen un con-
junto de actividades que responden a las necesida-
des del sector, entre ellas un restaurante y un ma-
lecon, en el cual se desarrollan distintas funciones
recreativas en el espacio publico.






LECTURA DE LOS HECHOS URBANOS
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3.1.1 ESTRATIFICACIONES HISTORICAS

El primer asentamiento de la ciudad surgi¢ aproxima-
damente en la mitad del siglo XIX y se ubicé cerca de
la ribera del rio Esmeraldas, debido al flujo de barcos
comerciales. [6] (ESTUPINAN, 1996) Esta es la Unica
area de la ciudad que presenta topografia regular y
que tiene caracteristicas de un espacio urbano plani-
ficado, con trazado vial y servicios basicos.

Con el paso del tiempo, el abandono y descuido del
territorio por parte de las autoridades locales y na-
cionales ha provocado falta de politicas reguladoras
para el uso del suelo y este desorden ha impulsado a
la construccion informal en zonas de riesgo. [8] (JA-
RAMILLO, 1980)

La geografia de la ciudad ha provocado un desarro-
llo segregado de la morfologia urbana, de tal forma
que, los asentamientos se ubicaron en las zonas de
mayor riesgo como los rios y las colinas. Estas con-
diciones naturales han moldeado y transformado la
tipologia de manzana con el transcurso del tiempo.
[3] (CEIME, 1997)

Ulteriormente el 83% del espacio de la ciudad no
cuenta con un proceso de planificacion controlado,
por lo tanto, en el drea de estudio, se encuentran
construcciones precarias, sin servicios basicos e in-
fraestructura vial.
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3.1.2 CONFORMACION MORFOLOGICA

Las primeras manzanas, correspondientes a la pri-
mera mitad del siglo XIX, tienen caracteristicas regu-
lares en su forma y tamafio, y confieren a la ciudad
una imagen regular desde el punto de vista morfolo-
gico. En un periodo estimado de 40 afios, se conso-
lido el centro de la urbe que tiene caracteristicas de
un espacio urbano planificado a través de la configu-
racién a Damero. [3] (CEIME, 1997) (Fig.1)

Las manzanas de los asentamientos informales ubi-
cados en tierras que se originaron por la sedimenta-
cion del rio Esmeraldas en el la mitad del siglo XX,
tienen una estructura formal irregular que deriva de
procesos espontaneosy se ajustan a la composicion
del borde del rio. Este sector de la ciudad carece de
servicios basicos, ademas, la ocupacion del suelo es
desordenada por causa de inundaciones frecuentes.
[3] (CEIME, 1997) (Fig.2)

En la tercera etapa de desarrollo morfoldgico, el cre-
cimiento demografico y migratorio, implemento la ex-
pansion de la ciudad hacia las colinas limitrofes. Las
manzanas, de forma irregular y con tamafios despro-
porcionados, estan rodeadas por un tejido vial desar-
ticulado y laberintico. [8] (JARAMILLO, 1980) (Fig.3)

En conclusion, el desarrollo de la forma urbana, fue
directamente influenciado por la geografia, topogra-
fia y dindmicas del territorio, las cuales favorecieron
un crecimiento desarticulado y segregado de la urbe.
[3] (CEIME, 1997) (Fig.4)
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3.1.3 JERARQUIAS ESPACIALES

La Propicia 1, es un sector ubicado al sur de la ciu-
dad y esta rodeado por el rio Esmeraldas y Teaone.
Esta condicion geografica ha ocasionado una varia-
da flora, principalmente en el borde del limite natural,
en donde se encuentran diversas especies como las
acacias, cafiaverales, plantas herbaceas, entre otras.

En el sector analizado existen dreas verdes privadas,
y estas corresponden a los huertos de las familias
gue habitan en dicha area. (Fig.1). Sin embargo, la
vegetacion es abundante Unicamente en el limite na-
tural y en el parque forestal que limita con la via prin-
cipal. (Fig.2). Posteriormente se pueden diferenciar
dos espacios recreativos, el parque forestal y una
cancha de futbol. (Fig.3)

El uso del suelo en el sector es 90% vivienda (Fig.4),
pero al mismo tiempo existen usos mixtos como por
ejemplo construcciones compartidas al comercio y
la vivienda, en cuanto son los Unicos medios cerca-
nos para proveer alimentos a los habitantes. (Fig.5)

Por otro lado, las vias con mayor jerarquia son para-
lelas a los rios, no obstante las vias secundarias son
de naturaleza espontaneas y siguen la forma de los
asentamientos informales citados anteriormente.
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3.1.4 ANALISIS TIPOLOGICO

“El analisis tipoldgico se ocupa sobre todo en la bus-
queda de similitudes o vinculos estructurales entre
las cosas, tratando de establecer las raices etimo-
l6gicas comunes que subyacen a fendmenos distin-
tos” [1] (ARIS, 1993)

Las construcciones correspondientes al primer
asentamiento de la ciudad, han constituido parte
importante de la memoria colectiva de Esmeraldas,
por lo tanto seran el punto de partida para la bus-
queda de la identidad arquitecténica del sitio. Gran
parte de los edificios histéricos se encuentran en la
calle Pedro Vicente Maldonado, lamada usualmente
Malecdn, en cuanto se ubicaba en las orillas del rio
Esmeraldas. [6] (ESTUPINAN, 1996)

Con la finalidad de realizar el analisis tipologico, se
analizaron veinticinco casas histéricas de la ciudad
de Esmeraldas, dentro de las cuales nueve respon-
den al modelo “casa esquinera’, diez a la “casa ado-
sada”y seis a la “casa patio”.

El modelo tipoldgico de la casa esquinera esta con-
formado por soportales en ambos lados, es decir
uno que da directamente hacia la calle principal y el
otro hacia la calle de interseccioén. (Fig.1) Por otro
lado la casa adosada consta de un solo soportal, en
cuanto esta rodeada por otras construcciones a sus
costados. (Fig.2)

Finalmente, el modelo tipoldgico con patio, se distin-
gue por un sistema de composicion que lo convirtié
en un verdadero arquetipo de la arquitectura, carac-
terizado por diferentes formas, tamafios y estilos.
Los principios y recursos utilizados para su trazado
se pueden analizar en las casas patios de distintos
lugares sin importar la época. Su origen esta ligado a

las viviendas ubicadas en lugares con climas calidos
y soleados, como Egipto y Mesopotamia. [2] (CAPI-
TEL, 2005)

El modelo con patio interior esta constituido por un
espacio central, alrededor del cual se desarrollan
diferentes actividades, y permite la ventilacion e ilu-
minacioén en su interior. El patio es el punto central
del edificio y se convierte en su principal elemento
ordenador, en cuanto organiza la composicion de
los espacios servidores y servidos. Las construccio-
nes con patio en Esmeraldas estan constituidas por
otros elementos tipicos del lugar, que convierten el
modelo tipoldgico en un mestizaje formal. Aun asi
el patio es el elemento que centra toda la atencion,
al ser el protagonista de la ordenacion espacial. [1]
(ARIS, 1993) (Fig.3)

En las edificaciones seleccionadas y analizadas,
existen rasgos formales con caracteristicas comu-
nes: las chanzas, los soportales. Las chazas son
ventanas de celosias de madera, de origen arabe,
que permiten tamizar la luz, regular la entrada de
aire, y observar desde el interior hacia el exterior y no
en sentido contrario. [7] (FUENTES, 2009)

Al mismo tiempo, el soportal es un elemento que se
destaca por su uso en las casas tradicionales de la
ciudad, en cuanto es un espacio acogedor y protec-
tor, que responde a las necesitadas climaticas del
sitio. El soportal surge gracias a la prolongacion de
la planta superior de la edificacion sobre la acera 'y
vincula el espacio publico de la calle con el espacio
privado de la vivienda. Las caracteristicas descriptas
son generalmente presentes en las viviendas de la
costa ecuatoriana, principalmente en ciudades que
poseen puertos comerciales como Guayaquil y Es-
meraldas. [7] (FUENTES, 2009)







Como se ha dicho anteriormente, los soportales son
una particularidad que persiste en las construccio-
nes actuales, en cuanto representan el espacio de
relacion entre interior y exterior. La permanencia de
estas estructuras formales constituye el fundamen-
to del tipo en el caso de las viviendas de la costa
Esmeraldefa. [1] (ARIS, 1993)

El barrio La Propicia 1 esta conformado por edifica-
ciones que responden a un proceso de reinterpreta-
cion de algunas caracteristicas formales, tipicas de
las edificaciones histéricas del lugar anteriormente
descritas. Por ejemplo, la casas con antesala, consti-
tuida solo por un piso, posee un espacio de filtro, que
nace a través de la prolongacion de la cubierta, y que
tiene la funcién de separar la vivienda del espacio
publico (Fig.1).

Al mismo tiempo, en las construcciones conforma-
das por dos plantas, se encuentran balcones, que
conectan el espacio interior de la vivienda con el ex-
terior. Dichas viviendas son generalmente destina-
das a dos familias. (Fig.2)

Las viviendas con terrazas, remplazan la cubierta in-
accesible por una losa disefiada para realizar activi-
dades al aire libre, en cuanto no tienen generalmente
espacios libres en planta baja. (Fig.3)

En definitiva, los modelos arquitecténicos de la ciu-
dad de Esmeraldas estan directamente influencia-
dos por sus condiciones climaticas, en cuanto estan
constituidos por soluciones formales vinculadas a
las necesidades del lugar.
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ESCRITURA CRITICA DE LOS PRINCIPIOS
COMPOSITIVOS DE LA CIUDAD






3.2.1 INTERPRETACION CRITICA

La lectura histérica permite comprender el desa-
rrollo de la ciudad, y su composicion formal indica
que cada época tiene caracteristicas unicas. En los
primeros cuarenta afios, la ciudad crecié con un tra-
zado en damero, conformando el centro de Esme-
raldas. Las edificaciones histéricas, descriptas en el
analisis tipologico, se han ubicado en esta area con-
solidada, y caracterizan los edificios mas relevantes,
desde el punto de vista arquitectonico de la ciudad.

Los hechos urbanos estudiados, como por ejemplo
las condiciones geograficas, permiten entender el
origen y el desarrollo de la morfologia de las man-
zanas: éstas se vuelven irregulares y sin proporcion
cuando la expansion carece de politicas regulado-
ras, por lo que Esmeraldas es resultado de la espon-
taneidad de los procesos de crecimiento urbano.

En efecto, la ciudad crecié en modo segregado por
su topografia, y fue conformada por barrios separa-
dos del centro; uno de estos es la Propicia 1, sec-
tor ubicado al sury rodeado por el rio Esmeraldas y

Teaone, cuyos asentamientos no responden a nor-
mativas u ordenanzas municipales. Por lo tanto, las
formas alargadas de sus manzanas responden a la
forma del curso del rio.

Al'mismo tiempo, las viviendas de dicho barrio estan
ubicadas en los bordes de las manzanas urbanas, y
crean una separacion fisica entre el area de influen-
cia de los rios y el espacio construido, creando una
discrepancia entre naturaleza y medio artificial.

La riqueza de vegetacion presente en proximidad de
los rios no es accesible por parte de los habitantes
del sector, con excepcioén al parque forestal, ubicado
en la entrada del barrio.

En definitiva, el area de la propuesta arquitecténica,
se encuentra en La Propicia 1, lugar que se ubica en
la mitad de estas dos realidades contrarias que han
fragmentado al sector, concibiendo el limite natural
como una barrera sin acceso.







ESTRATEGIA DE DISENO



DIRECCION DEL TRAZADO DE
FUNDACION DE LA CIUDAD

REINTERPRETACION DEL PATIO

RELACION DEL PROYECTO
CON EL LIMITE NATURAL




3.3.1 ELECCION TEMATICA DE DISENO

Como citado, el area del proyecto es un lugar de in-
terés que se ubica entre naturaleza y medio artificial,
pero al mismo tiempo es un lugar de aterrizaje, una
puerta urbanay un ingreso a una realidad natural que
ha sido negada. De tal forma, el proyecto pretende co-
nectar el medio artificial con las tierras inhabitadas, y
recuperar lamemoriay laidentidad del sitio, utilizando
el trazado de fundacion de la ciudad como elemento
generador, y reinterpretando el modelo historico con
patio central en clave contemporanea.

De esta manera el proyecto reune dos partes impor-
tantes de la memoria historica de la ciudad, e incor-
pora materiales y técnicas constructivas que forman
parte de la arquitectura vernacula de Esmeraldas.
Por lo tanto la finalidad del proyecto es replantear la
relacion entre medio artificial y naturaleza, a través
de un objeto arquitecténico que conecte fisicamente
estas dos realidades separadas.

En este sentido, al objeto arquitectonico se afiade un
programa de espacios publicos con actividades gas-
trondmicas y turismo fluvial, en cuanto son las princi-
pales fuentes econdmicas de la ciudad. El cuerpo ar-
quitectonico principal, cuya funcién es un restaurante,
se conecta a la naturaleza a través de un recorrido di-
namico que tiene su remate en un nuevo malecon. En
este modo los usuarios se relacionan directamente
con los rios, rompiendo la barrera existente.




1. Espacio intermedio 1. Muros con direccion hacia el limite natural.
2. Tratamiento del borde natural 2. Muros internos que no permiten ver lo que
hay del otro lado

3. Madera rustica

4. Hormigon visto

3. Muros que separan espacios

1. Cubierta inclinada
2. Forma pura
3. Patio interior

1. Espacios divididos y unificados por el patio
2. Patio con actividades multiples



3.3.2 ANALISIS CRITICO DE REFERENTES

Los referentes analizados permiten resolver cues-
tionamientos con respecto a intervencion en limites
naturales y a la reinterpretacion del modelo patio. El
primer proyecto seleccionado corresponde a las Pis-
cinas de Mar de Alvaro Siza, en Portugal, construidas
entre los afios 1961-1966. El proceso de disefio de
Alvaro Siza parte siempre de una cuidada interpreta-
cién del entorno [10] (MONTANER, 2015), y busca la
relacion del individuo con el paisaje natural a través
de una solucion formal minimalista.

El complejo de las Piscinas es un espacio intermedio
que liga lo artificial y lo natural, a través de una ar-
quitectura que utiliza las preexistencias ambientales
como elemento que genera la solucion compositiva.
Los materiales utilizados son tratados de manera
primitiva y los muros de hormigon visto y madera
oscura respetan la materialidad de las rocas existen-
tes. [4] (CIANCHETTA; MOLTENI, 2004)

Por otro lado, el Centro de Interpretacion de Aires Ma-
teus, construido en el 2008, es el segundo proyecto
analizado, y se encuentra en Lagoa das Furnas en
Portugal. Este proyecto reinterpreta el tipo con patio
en un modelo contemporaneo, y se genera por un
proceso de substraccion del volumen. El patio interior
es el elemento que permite que los lados a su alrede-
dor sean accesibles, convirtiéndose en la unica forma
de obtener iluminacion natural y ventilacion. Como
consecuencia el proyecto fue concebido como una
escultura, como un blogue de materia prima, corta-
do para captar luz y para mimetizarse en su contexto
desde el punto de vista formal y material. [17]

En conclusion los proyectos analizados han con-
tribuido a la concepcion de alternativas acerca de
coémo intervenir en limites naturales, con la finalidad
de crear una arquitectura capaz de respectar el con-
texto ambiental y la memoria constructiva de locus.
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PROYECTO ARQUITECTONICO



IMPLANTACION




3.4.1 DESCRIPCION DEL PROYECTO

Existen dos umbrales evidentemente separados en
el sector, uno artificial y el otro natural, de tal forma
que el artificial predomina y determina el fin de la
experiencia humana. Debido a esta realidad, el pro-
yecto arquitectonico busca ser el puente entre estas
dos realidades, dando inicio a una nueva experien-
cia, que extiende, hacia el borde natural, la experien-
cia fenomenoldgica.

La construccion formal del objeto arquitectonico
parte de un volumen simple que reutiliza las ca-
racteristicas estudiadas en el analisis tipoldgico,
organizandose alrededor de un vacio central. Sin
embargo, el patio se conforma en relacion a la di-
reccion del trazado de fundacion de la ciudad, con
la finalidad de recuperar su memoria. Ademas, el
elemento ordenador proporciona iluminacion vy
ventilacion, y permite una clara organizacion de
los espacios interiores, favoreciendo la vista del
restaurante hacia los rios.

La recuperacion simbdlica del eje de fundacién dicta
la direccionalidad del recorrido, que empieza desde
el volumen principal hacia el malecén final y que in-
corpora actividades recreativas.

En conjunto a estos aspectos, que intentan recu-
perar parte de la memoria histérica de Esmeraldas,
se unen materiales y técnicas constructivas que

forman parte de la arquitectura vernacula de la ciu-
dad. Dentro de estos elementos nativos estan la
cafia guadua como elemento estructural, y el pambil
como revestimiento interior y exterior.

Las propiedades fisicas y mecdnicas de la cafia
guadua la convierten en el material adecuado para
la creacion de una estructura basada en muros por-
tantes [16] (CELY; GUTIERREZ, 2012), que transmi-
ten las cargas directamente a la cimentacion; mien-
tras que el pambil es una palma que se encuentra
en toda la provincia de Esmeraldas, cuya madera es
incorruptible, por lo tanto su vida util es muy larga,
y adecuada para ser utilizada como revestimiento.
[15] (TAMBACO, 2017)

El proyecto estda compuesto por una sola planta
y no soporta mayor carga que la del viento y de
la lluvia, por lo tanto la cubierta esta pensada en
fibrocemento que se coloca sobre vigas formadas
por tres columnas de cafia. Las uniones entre ca-
fias se logran a través de tuercas y pernos, y en
algunos casos destajes.

Para finalizar, las instalaciones eléctricas y sanitarias
se colocan en el interior de las columnas vacias, de
manera que la atmdsfera creada por la materialidad,
no se pierda con materiales contrastantes.







¥

PLANTA 2




A
ELEVACIONES NORTE ﬂN

ESTE

e




B SECCIONES

(]
| @
| ﬁ o
| ‘r /;»
P
|
LI e
|
DETALLES CONSTRUCTIVOS
0 7 30







DETALLE ESTRUCTURAL

MATERIALIDAD

PAMBIL GRAVILLA PIEDRA DE HORMIGON
RO

DETALLE CUBIERTA




BIBLIOGRAFIA

W=

10.
11.
12.
13.
14.
15.
16.

17.

18.

19.

20.

Aris, M. (1993). Las Variaciones de la Identidad. Barcelona: Ediciones del Serbal.

Capitel, A. (2005). La arquitectura del Patio. Barcelona: Editorial Gustavo Gili.

CEIME. (1997). Plan emergente de dessarrollo sustentable con perspectiva de género para el municipio de
Esmeraldas. Quito: CEIME Ediciones.

Cianchetta, A., & Molteni, E. (2004). Alvaro Siza : casas 1954-2004. Barcelona: Editorial GG.

Crotti, S. (2000). Figuras arquitectonicas: umbral . Unicopli.

Estupifidan, N. (1977). Luces que Titilan. Esmeraldas: Editorial Casa de la Cultura Ecuatoriana, nucleo de
Esmeraldas.

Fuentes, M. (2009). Arquitectura Contemporanea con Base Local. Universidad Catdélica Santiago de Guaya-
quil, Facultad de Arquitectura y Disefio. Pag. 27

Estupifian, J. (1996). Esmeraldas de ayer. Quito: Editorial Redigraf

Jaramillo, M. (1980). Diagnostico Socio-Econdmico de la Provincia de Esmeraldas. Otavalo: Gallocapitan .
MINDA BATALLAS, Pablo Anibal, 2002. Identidad y conflicto, Ediciones Abya-Yala, pp.15, 51, 81-84.
Montaner, J. (2015). La condicion contempordnea de la arquitectura. Barcelona: Editorial GG.

Noboa, F. J. (1995). Historia Social de Esmeraldas .Quito: DELTA .

Pérez, M. (1997). Historia General de Esmeraldas. Esmeraldas: Editorial Universitaria Luis Vargas Torres.
Rossi, A. (1982). La Arquitectura de la Ciudad. Milan: Editorial GG.

Zumthor, P. (2006). Atmdsferas. Barcelona: Editorial GG.

YEPEZ TAMBACO, D. A. (25 de mayo de 2017). Repositorio Educacion Superior. Obtenido de Repositorio Edu-
cacion Superior: http://repositorio.educacionsuperior.gob.ec/bitstream/28000/829/1/T-SENESCYT-0372.
pdf

Cely, L., Gutierrez, 0., (2012), Caracterizacién de la Guadua Angustifolia Kunth cultivadas en Miraflores (Bo-
yacd) de acuerdo con la NSR-10: Recuperado de: http://virtual.uptc.edu.co/revistas2013f/index.php ingenie-
ria/article/view/2118
https://www.plataformaarquitectura.cl/cl/609683/centro-de-interpretacion-en-lagoa-das-furnas-aires-ma-
teus

HARARI, Raul, et al., 2004. Emisiones de una refineria de petroleo y exposicion a Niquel en su entorno: un
estudio de caso en Ecuador, Harari Raul y Francesco Forastiere. En Comba, et al, Compiladores. El ambiente
y la salud: Epidemiologia ambiental. Abya Yala.

La Propicia No. 1y COPROPICIA, 2003. Plan de Desarrollo Comunitario, pp. 1-22.










ARQUITECTURA, INTEGRACION DEL

PATRIMONIO COMUNAL
MATEO TORRES CELI







ABSTRACT

El proyecto arquitectonico, implantado en el ba-
rrio de San Francisco de Mira Valle, Quito, toma
como indicio la ex escuela fiscal Quitumbe que por
razones politicas dejé de funcionar en el afio 2014.
La parcela, originalmente donada por los habitantes
del lugar, tuvo varias etapas de construccion qué
involucraron el trabajo comunitario. Dicha escuela
adquirio, en el recorrido del tiempo, un valor “patri-
monial” que yace en la interaccion entre habitantes y
los diferentes hechos histéricos que caracterizaron
la formacion de la misma 'y que refleja el esfuerzo de
construir un bien de caracter social, simbolo tangible
de la identidad de un “locus”.

El proyecto a continuacion busca re-interpretar este
valor comunal por medio de la ocupacion de los ele-
mentos pre-existentes a través de un nuevo disefio
arquitectoénico que crea un vinculo con las mismas.
El concepto de valor simbdlico estd, en dicho caso,
sujeto al planteamiento tedrico de las “arquitecturas
menores” por [1] (RIVERA, 1997) como muestra de
identidad de una poblacion. Los objetos arquitecto-
nicos pre-existentes seran por lo tanto levantados a
través de un analisis tipoldgico que permite la abs-
traccion de sus caracteristicas formales, con la fi-
nalidad de implementar una nueva arquitectura que
respeta el lenguaje compositivo del existente.

El proyecto, por lo tanto, desarrolla un conjunto ar-
quitecténico con la funcidn de escuela primaria, que
se basa en la ocupacion de las pre - existencias, con
el fin de integrarlas en un nuevo y Unico sistema,
desde el punto de vista formal y funcional.
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LECTURA DE LOS HECHOS URBANOS



CONVENTO DE SAN FRANCISCO:

Ubicacién: plaza san francisco calle cuenca 4-77 en-
tre calles Bolivar y Sucre.

Fecha: 1537-1560 (1988-1992 restauracion)
Funcién: Administracion religiosa, culto, residencia,
educacion, museo y servicios episcopales.

PALACIO ARZOBISPAL:

Ubicacidn: Calle Chile 1140 (OE4-22) y Venezuela,
frente a plaza grande.

Fecha: 1664 (casa), finales de siglo XVI Palacio epis-
copal.

Funcion: Residencia de la curia y comercio.

PALACIO DE CARONDELET:

Ubicacion: plaza grande calle garcia moreno (n4-39)
entre calles espejo y chile.

Fecha: 1805 (Remodelacién integral) 1830 fronton
central de relo.

Funcién: Administrativa (palacio presidencial).

CONVENTO DE GUAPULO:

Ubicacién: Plaza de Guapulo.

Fecha: iglesia 1644-1688, 1876 reconstruccion y
convento.

Funcion: Educacion universitaria
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4.1.1 ESTRATIFICACIONES HISTORICAS

La lectura de los hechos urbanos se enfoca en la
representacion arquitectonica cuyos simbolos pre-
dominantes caracterizan la identidad urbana. Sin
embargo el crecimiento de esta determina fuertes
cambios culturales, topograficos, sociales que influ-
yen directamente en las soluciones arquitectonicas.
El andlisis cronoldgico de Quito de los hechos arqui-
tectonicos, pretende rescatar los valores que mar-
can la identidad, presente en el devenir de la ciudad
de Quito y sus alrededores.

El centro histérico, patrimonio construido vigente,
esta caracterizado por la produccion arquitecto-
nica que pertenece al periodo republicano, (1822-
1930 aproximadamente), en las que destacan las
intervenciones del arquitecto Thomas Reed. Gran
parte de la arquitectura colonial se perdio a causa
del temblor del 22 de marzo del 1859. [2] (ORTIZ,
2017).Fray Jodoco Ricke junto a Pedro Gosseal,
fundaron el convento franciscano en el afio 1535,
[3] (PERALTA, 2007), cuya construcciéon data de
1536 hasta 1560. (fig.1). Este conjunto arquitecto-
nico de modelo a patio, representa el prototipo de la
arquitectura Quitefa.

Otros ejemplos, cuyas modificaciones no han alte-
rado la presencia del patio son el Palacio arzobispal
(fig. 2) y el palacio de gobierno “Carondelet” (fig. 9).
Dichos edificios han sufrido variaciones en cuanto a
la articulacion de sus espacios en los que la adapta-
cion de nuevos elementos a los mismos ha poten-
ciado las caracteristicas formales principales como
lo es el vacio central. Al caso se suma el convento de
Gudpulo, modelo formal, (fig.4) cuyo emplazamien-
to mantiene la caracteristica de patio y una idénea
adaptacion al terreno.

En el periodo moderno, la densidad poblacional de
Quito crecio debido la demanda de bienes y servi-
cios que aumentaron la oferta laboral, lo cual pro-
dujo numerosos procesos de migracion del sector
rural a la ciudad. La promocion de proyectos priva-
dos y publicos fue parte impor tante del crecimien-
to de la urbe. Sin embargo la evolucién de la misma
contempld el crecimiento proporcional a la demanda
de vivienda que constituy¢ casi el doble de los habi-
tantes de Quito en cinco afios. (1977- 597.133 hab.
y 1982- 866.472 hab.), [4] (CARRION; GOETSCHEL;
SANCHEZ, 1997).
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4.1.2 CONFORMACION MORFOLOGICA

El tejido morfologico del barrio de Guapulo, al igual
que en San Francisco de Mira Valle esta determina-
do por la particularidad de su topograffa. Este con-
texto, diverso en cuanto sus facultades geograficas,
contiene quebradas, cortes naturales y ojos de agua
que condicionan el desarrollo urbano.

El territorio, tiene pendientes que oscilan entre los 22
y 45° de pendiente (a veces mds), esta sujeto a con-
diciones naturales de deslizamiento superficial del
suelo, [5] (GOMEZ F; GOMEZ S; ARCINIEGAS, 2008).
Su urbanizacion ha provocado una circulacion con
tramos ascendentes que cortan el espacio de forma
diagonal formando taludes y desbanques en los pro-
cesos constructivos (Fig. 1).

Sus emplazamientos son compactos y la mayoria
de sus edificios son adosados y se implantan a linea
de fébrica (fig. 2, 3, 4). En este caso la morfologia de
la manzana es irregular y desproporcional en cuanto
a su dimension. La division de la misma en parcelas
irregulares ha producido esquinas de poco aprove-
chamiento arquitectonico en la cual se encuentran
generalmente cruces viales o taludes que separan
un tramo de la capa de rodadura de otra (fig.1, 2, 4).

Los bloques de dichos emplazamientos se caracte-
rizan por tener una sola via de acceso que puede ser
publica o privada. La infraestructura vial es general-
mente de piedra y su construccion esta ligada a los

hechos arquitectonicos pasados como la formacion
de la iglesia “Nuestra sefiora de Guapulo” (1644-
1688) [6] (PERALTA; MOYA, 2007) (fig. 1).

Sin embargo las manzanas suelen estar cortadas
por infraestructura publica para el acceso peatonal
como sendas o “‘chaquifianes” los cuales conectan
los espacios publicos como parques, miradores y
calles al igual que viviendas y parcelas agricolas.

Por ende la conformacion morfolégica tiene una dis-
posicion lineal continua a la via principal de la cual
derivan vias locales en relacion a las condiciones to-
pograficas. Las manzanas estan comunmente limi-
tadas por la via principal que las describe de forma
triangular, por vias locales sin conexién a otras y por
la presencia de quebradas que impiden el crecimien-
to urbano.

Las caracteristicas del entorno no permiten la con-
formacion reticular ni radial, por lo que sus con
diciones presentan tipos poco homogéneas en
cuanto a la distribucion espacial y por lo tanto del
emplazamiento arquitectonico. Las areas verdes
son principalmente espacios de poco aprovecha-
miento arquitecténico que han permanecido como
zona de riesgo por la poca estabilidad del suelo y
espacios no construidos, privados, como predios
de caracter agricola y en menor cantidad espacio
publico recreativo.







4.1.3 JERARQUIAS ESPACIALES

San Francisco de Mira Valle, arrabal que colinda
con Guapulo se caracteriza por una conformacion
espacial de tipo informal y heterogénea. Aunque su
conformacion morfolégica es lineal, sus emplaza-
mientos arquitectonicos estan determinados por la
dicotomia de sus ejes de conexion, lo que condicio-
na los modos de implantacién (fig. 1, 2).

Las sendas de tipo peatonal son elementos de cir-
culacion que al igual que en el caso de Guapulo se
han definido por el devenir de los emplazamientos.
En este caso la mayoria de las parcelas no han te-
nido un proceso de lotificacién que proporcione el
tamafio de sus predios. Sin embargo la division de
las mismas se ha dado de forma arbitraria y a dis-
crecion de sus pobladores, en el caso de estudio se
han caracterizado las propuestas que si bien fueron
espontaneas tienen una relacion directa con la via
de acceso y otras que por diferentes circunstancias
han preferido aislarse (fig. 3). Los volumenes arqui-
tectonicos se implantan de forma desordenada por
lo cual existen edificaciones tanto a linea de fabrica
como retranqueadas.

La irregularidad de los emplazamientos arquitecténi-
cos esta también relacionada al uso de los mismos

y ha establecido una estructura urbana que parte,
como en la mayoria de los casos, de forma esponta-
nea en consideracion de sus necesidades, escritas
en el espacio y en el acceso a los servicios.

Estas propuestas de uso cotidiano han forjado los
elementos de identidad que caracterizan tanto la
dindmica local como el emplazamiento de los ele-
mentos arquitectdnicos, que se caracterizan por
ser compactos o dispersos. Estas caracteristicas
estan generalmente ligadas a las actividades agri-
colas (fig. 2).

Por otro lado los conjuntos arquitecténicos reflejan
una circunstancia comunal favorable de tipo com-
pacto que ordena el espacio en consideracion de
las funciones locales fig.2. Este es en parte el re-
flejo de las costumbres y tipos que han marcado
el devenir de la arquitectura local. Las plataformas
generadas en el terreno permiten la relacion de las
edificaciones con la via de accesoy el aprovecha-
miento de estas caracteristica en el uso de las es-
tructuras (fig. 4) cuya estrategia constructiva parte
del desbanque y la construccién por terrazas, que
permite la adaptacion de las estructuras a las con-
diciones del terreno. (fig. 5)







4.1.4 ANALISIS TIPOLOGICO

La idea del tipo [8] (ARIS, 1993) recoge una serie de
propiedades que definen el emplazamiento formal
de las edificaciones y en este caso, parte de la me-
moria colectiva que ha cambiado la percepcion de
la arquitectura hacia elementos incongruentes con
el entorno artificial y natural. El analisis tipologico se
enfoca en la identificacion de las caracteristicas del
arquetipo de la arquitectura a patio en el barrio de
Guapulo, en el que predomina dicha solucion formal.

Guapulo, su establecimiento data de épocas pre-co-
lombinas y su patrimonio arquitecténico compren-
den varios elementos coloniales y republicanos de
gran valor cultural, [9] (PERALTA; MOYA, 2007). Este
barrio caracterizado por su topografia, es proximo
y muy similar a San francisco de Mira Valle. En éste
se han estudiado los emplazamientos que definen
caracteristicas de vacio central en las cuales el
elemento generador de proporcion espacial es el
“patio’. Tales edificaciones se han desarrollado en
diferentes contextos histéricos y en éstos perdura
el arquetipo.

Los edificios analizados mantienen caracteristicas
formales en las cuales se estudia principalmente la
configuracion por medio del vacio central y la adap-
tacion apropiada al medio fisico natural y artificial

pre — existente, que se considera como elemento de
agrupacion espacial y proteccion. Los edificios patri-
moniales tienen una composicion formal recta en la
gue se pueden observar formas en “L’, “U”, “T", cua-
drangulares, etc. Estas se asientan generalmente so-
bre zocalos de piedra. Los emplazamientos de este
tipo, se encuentran a linea de fabrica con la fachada
hacia la via y la mayoria de estas estan catalogadas
en un trecho de valor por lo que la arquitectura se
caracteriza tanto de suemplazamiento como del de
los vecinos, ya que esto genera una continuidad for-
mal, [10] (SANCHEZ, 1991). Sus fachadas, de adobe,
tapial o ladrillo son auto-portantes y suelen tener es-
pesores mayores a 40cm. La configuracion a partir
del patio permite obtener la circulacion alrededor del
mismo generando galerias de transicion entre los
espacios servidos.

Por lo tanto, la arquitectura a patio es un modelo ar-
quetipico cuyo devenir ha permitido el desarrollo de
multiples formas arquitecténicas y programas com-
plejos, [11] (CAPITEL, 2005). El modelo se adapta a
las necesidades tanto funcionales como formales
del espacio y permite la configuracion sistematica
de los espacios con el fin de amalgamar las funcio-
nes de acuerdo a un orden logico y definido.
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4.2.1 INTERPRETACION CRITICA

El estudio del terreno y por ende del emplazamiento
arquitectonico se ha planteado en un area definida
por el barrio como la unidad urbana que mantiene
caracteristicas propias. “Para la morfologia social, el
barrio es la unidad morfoldgica y estructural que se
caracteriza por cierto paisaje urbano, por cierto con-
tenido social y por una funcién” [12] (ROSSI, 1977).
En este caso San Francisco de Mira Valle, como la
unidad barrial donde se implanta el proyecto, se ha
estudiado en base a la organizacion y conformacion
espacial que caracteriza su morfologia urbana y ar-
quitectonica.

Por lo tanto los elementos de infraestructura urbana
como calles y sendas peatonales, son objetos de es-
tudio claros en cuanto a las relaciones funcionales
de movilidad que han marcado los habitantes sobre
su territorio. El acercamiento al contexto urbano en
este sentido se basa en los criterios de ocupaciony
apropiacion generales expuestos por (GEHL, 2006)
en el texto “La Humanizacion del espacio urbano’
[13], y en “La ciudad para los nifios” de Alexander C.
(1980) en el libro “Lenguaje de patrones’[14].

De tal manera, el emplazamiento de las edificacio-
nes se adapta a las condiciones del terreno y abre la
posibilidad del espacio publico para propuestas de
Uso y ocupacion integral en cuanto a las relaciones
urbanas directas como el parque, la acera (carente),

la calzada de rodadura, las sendas peatonales y las
propuestas arquitecténicas.

Sin embargo, en el sector estudiado, la arquitectura
carece de orden formal especifico ya que la mayoria
de sus ejemplares estan descritos por factores de
extrema necesidad y solucion emergente, y no tie-
nen en cuenta las condiciones técnicas para el tipo
de emplazamiento, la construccion del paisaje y la
congruencia entre los mismos. La interpretacion de
los hechos urbanos y arquitectonicos expresa el de-
venir de la arquitectura en consideracion del caracter
simbdlico que identifica a la comunidad; sus gestos
y trazos marcan procesos con los que se busca lle-
gar a la congruencia formal.

Los conglomerados arquitecténicos cuyas propues-
tas manifiestan modelos de gestion comunal son
reinterpretados para rescatar sus valores programa-
ticos, pero con el proposito de reinterpretar la arqui-
tectura a patio, simbolo del caracter identitario del
sitio. “Un tipo arquitecténico es un concepto que de-
fine una estructura formal” (ARIS, 1993) [14]. Ciertos
elementos arquitectonicos encontrados en el lugar,
forman parte de diferentes procesos de cambio en
los que el usuario ha respondido a la adaptacién de
forma incongruente y en contraposicion a las premi-
sas de la arquitectura pre - existente.
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4.3.1 ELECCION TEMATICA DE DISENO

El desarrollo del espacio arquitectonico esta directa-
mente relacionado con el andlisis tipologico previo,
con el fin de entender las condiciones generales en
cuanto a la estructura formal del emplazamiento.
“La tipologia es la idea de un elemento que desem-
pefia su propio papel en la constitucion de la forma'y
que es una constante” [15] (ROSSI, 1993).

El proyecto arquitectonico, a través de los elemen-
tos analizados, se basa en la interpretacion de las
pre-existencias para intervenir en el contexto pre-
viamente edificado e implantarse entre los edificios
existentes como elemento de integracion formal y
funcional. Este proceso de disefio pretende ser sen-
sible ante los elementos pre-existentes con el fin de
restituir su importancia simbdlica como progreso y
desarrollo comunitario. Las pre - existencias evocan
un sentido de comunion y apropiacion relevante para
el usuario, ya que estas forman parte de su memoria
colectivay por lo tanto de su identidad. El disefio de la
escuela de San Francisco de Mira Valle rescata parte
de las estructuras existentes abandonadas en el te-
rreno, con el fin de vincularlas por medio de la nueva
arquitectura. Los edificios de la escuela se excluyen
por medio de muros y vallas rompiendo con la armo-
nia del entorno existente y degradando el lugar y su
posible ocupacion. Si bien, la arquitectura presente no
se caracteriza por su valor espacial ni constructivo, su
implantacion otorgo a la comunidad la posibilidad de
manifestar y satisfacer sus necesidades.

“En su vastedad y belleza, la ciudad es una creacion
que nace de numerosos y diversos momentos de
formacion; la unidad de dichos momentos es la uni-
dad urbana en su conjunto y la posibilidad de leer de
manera continua la ciudad estriba de su prominente
caracter formal y espacial.” [16] (ROSSI, 1977).

Por lo tanto, la nueva arquitectura contempla los
procesos existentes que enriquecen tanto el empla-
zamiento topografico, como el gesto empirico que
es ahora oportuno para la formacion del nuevo pro-
yecto arquitectonico. Los modelos arquitectonicos
nacen de una interpretacion profunda del devenir de
la arquitectura pre-existente y se conciben como ele-
mentos integros, propios de una manifestacion local
que describe claramente sus paradigmas.

En el proyecto arquitectéonico planteado, la apre-
hensién de las pre-existencias define una postura
evidente en cuanto a la critica y la valorizacion del
conjunto arquitectonico previo. Esta relacion dialéc-
tica responde a los cambios que perciben las comu-
nidades y a la interpretacion critica de los hechos
arquitectonicos del “locus”. Su importancia recae
tanto sobre la estimacion simbdlica de los hechos
como de los procesos, tiempos, sacrificios y mate-
riales empleados para concebir el proyecto. De ma-
nera que el elemento pre-existente principal, deno-
minado asi por su jerarquia y emplazamiento, es la
pauta que proporciona el devenir de la nueva arqui-
tectura. Por lo tanto su arista principal es la medida
de fundacion arquitectonica bajo la cual se disefia
el vacio central, del que parte el resto del conjunto.
El patio como elemento compositivo es por lo tanto
la regla correspondiente del sistema arquitectonico.
Esto se adapta de forma exponencial a los demas
elementos pre-existentes con el fin de integrarlos
proporcionalmente. Los elementos estan integrados
verticalmente por una articulacion que manifiesta un
eje tanto visual como funcional en el desempefio del
programa arquitectoénico.
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4.3.2. ANALISIS CRITICO DE REFERENTES

El andlisis de referentes se enfoca en proyectos
cuyo proposito ha sido adherirse a estructuras exis-
tentes en el proceso tanto de “pentimento’ como de
jerarquizacion del valor simbdlico. Las propuestas
seleccionadas evocan un sentido de apropiacion y
restauro que caracteriza su enfoque metodoldgico
y plastico.

La Universidad de arquitectura de Tournai, Bélgica
disefiada por el estudio “Aires Mateus” [17] es un
ejemplo claro de la adaptacion y reutilizacion de los
edificios pre-existentes. En esta los elementos ar-
quitectonicos propuestos se ven inmersos entre el
edificio de un hospital del siglo XlIl y dos naves in-
dustriales. El disefio planea demoler el edificio mas
pequefo y adaptarse a los pre - existentes respetan-
do sencillamente las proporciones que estos han
marcado en el espacio.

En cuanto al Higgings Hall - Instituto Pratt, Brooklyn,
Nueva York disefiado por Steven Holl architects [18],
refleja la disonancia de la arquitectura pre-existen-
te como elementos de oportunidad proyectual. Este
esta implantado entre dos edificios antiguos de
ladrillo visto y pretende ser neutro y cuidadoso en
relaciéon a las preexistencias. El edificio se encuen-
tra entre la disonancia de niveles que presentan las
construcciones existentes. La propuesta de Steven

Holl vincula las preexistencias marcando claramen-
te la diferencia de niveles y dejando la continuacion
de los planos horizontales expuestos como elemen-
tos generadores de la fachada.

El centro José Guerrero [19], Granada, elaborado por
José Antonio Torrecillas se caracteriza por el énfasis
y la sencillez para resaltar el valor pre-existente. El
edificio esta ubicado frente a la antigua catedral de
Granada, Andalucfia. Esta pieza se implanta en abso-
luto respeto y admiracion del contexto historico. El
proyecto constituye en rescatar una antigua estruc-
tura respetando su valor formal. El espacio mirador,
al final del recorrido, se muestra austero y sencillo
con el fin de enmarcar el contexto para el cual fue
creado. Al igual que el muro del alto Albaicin [20] en
granada Espafia, obra de igual A. Torrecillas, ejem-
plo de una postura tedrica de restauracion en la que
el elemento arquitecténico existente se configura
como elemento de identidad local. El nuevo proyecto
evoca, tanto las proporciones del muro arabe como
su materialidad.

Los proyectos estudiados mantienen un lenguaje
claroy ala vez delicado con el contexto pre-existen-
te, urbano y las relaciones manifestadas en estos
rescatan tanto el valor material como simbdlico que
caracteriza al patrimonio precedente.
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4.4.1 DESCRIPCION DEL PROYECTO

La parcela de 2906 m2 aproximadamente, esta divi-
dida en tres plataformas que contienen los diferen-
tes voliumenes arquitecténicos. Una de ellas (la de
mayor porcentaje de ocupacién) presenta condicio-
nes geograficas inestables debido a la ocupacion de
los volumenes arquitectonicos como centro de edu-
cacion o equipamiento publico. Por lo que los volu-
menes emplazados en esta seran removidos con el
fin de trasladar la cancha de futbol y mantener la pla-
taforma como parte del espacio publico, cuya ocu-
pacion sea compartida con el publico y los usuarios
particulares de la escuela.

Los volumenes arquitectdonicos emplazados en rela-
cion al patio central estan configurados para mante-
ner la pre-existencia principal en el centro del proyec-
to. Esta ha sido transformada con el fin de agrandar
su entrada y jerarquizarla como acceso principal del
proyecto. Las fachadas del proyecto arquitectoni-
co se han planteado en consideracion de la galeria
como elemento caracteristico de la casa a patio.
Este proceso de abstraccién se ve inmerso en el rit-
mo de vanos y llenos que componen las caras exte-
riores de los volumenes arquitectonicos. El espesor
de los muros permite resaltar la caracteristica de los
vanos, cuya profundidad es de 50cm en relacién a
la parte posterior de la fachada. Los vanos frontales
se han configurado como piso—techo por la relacion
visual que el proyecto tiene con su paisaje. Las fa-
chadas interiores, caracterizadas por los espacios
a patio, se han conformado por sus galerias cuyo
recorrido es en su mayoria uniforme. Las aulas del
tercer nivel han aprovechado la condicion para sa-
lir hacia el patio y optimizar la luz ya que en estos
casos el vacio es el Unico elemento que permite el
contacto con el exterior.

Los volumenes, al implantarse en un terreno escar-
pado han tenido que enterrarse dejando un espacio
minimo para la circulacion vertical. Sin embargo
esta se ha desarrollado como la articulacion princi-
pal del conjunto arquitecténico, y su area de aproxi-
madamente 40m?2 contiene la circulacion perimetral,
mientras que en su centro se desarrolla un fondo
bibliografico que permite almacenar los libros sin la
necesidad de convertirse en un espacio de lectura.
Los espacios destinados a ese uso estan repartidos
en pabellones abiertos y galerias cuyo uso es multi-
funcional.

La planta baja del proyecto estd destinada tanto a las
funciones de administracion como a las funciones
publicas que pueden compartirse con el resto de la
comunidad. En adelante las plantas siguientes contie-
nen los grupos de aulas, espacios de servicio y pabe-
llones de exposicion, hasta llegar a la planta alta cuyo
programa esta caracterizado por la ocupacion de dos
de los volumenes pre-existentes. Dichos volumenes
rehabilitados hacia su funcion original, contienen la
guarderia. Cabe recalcar que cada planta tiene un ac-
ceso independiente del resto del conjunto arquitecto-
nico, este se ha desarrollado hacia el espacio publico
con el fin de tener salidas de emergencia y la posible
separacion de la planta alta por su programa.

Las plataformas en donde se encuentran los tres
elementos arquitectdnicos pre — existentes tienen
una ocupacion menor al 15% del terreno. Estas esta-
blecen un retiro de 50m desde el borde del proyecto
paralelo al eje de la quebrada, y un retiro de aproxi-
madamente 6 metros con la linea de fabrica. El te-
rreno tiene una pendiente menor al 20 % y a los 30°
de inclinacion.
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El proyecto, debido a su magnitud y diferencia de ni-
veles, tiene como solucion un conjunto de edificios
con estructuras separadas, con la finalidad de evitar
que posibles asentamientos del terreno puedan te-
ner impacto sobre todo el conjunto arquitectonico.

La estructura principalmente se adapta a las pre-
existencias, desplazandose de los ejes de las mis-
mas con la idea de no producir ningun roce de estas
en relacion a las propuestas del proyecto arquitecto-
nico. El terreno tiene una pendiente de 18% en el sen-
tido mas corto del disefio, por lo que es necesario
generar un desbanque, el cual sera reforzado con un
muro de contencién de hormigon armado.

El sistema estructural propuesto, esta dimensiona-
do de acuerdo a las cargas tanto muertas, que com-
prenden el peso especifico de los materiales por la
cantidad usada en la composicién de la estructura,
la mamposteria y los acabados; como también de
las cargas vivas que en este caso seran de 200 kg/
m?2, de acuerdo a la norma ecuatoriana de la cons-
truccion. La estructura comprende plintos aislados
y centrados como de medianero, los cuales seran

empleados para prever el contacto de la estructura
preexistente con la nueva. Los acabados arquitec-
tonicos comprenden distintos elementos, en este
caso se usaran, cielo raso, puertas y mobiliario de
madera de Eucalipto, al igual que los pisos; y cera-
mica blanca mate para el recubrimiento de los espa-
cios humedos (bafios). Los lavabos estaran fundi-
dos en hormigon armado con malla electro soldada.
La tuberia sera de PVC tanto para aguas servidas
como agua potable.

El cielo raso estara hecho con madera aglomerada
de acabado crudo. Los paneles de 1.60m x 1.20m
estaran colgados de las viguetas con el proposito
de tener las instalaciones eléctricas por dentro. Los
pisos estaran hechos de duela de eucalipto de 1.60
m de largo x 0.06 m de ancho y 0.015 m de espesor.
El resto de elementos de carpinteria como puertas
y mobiliario estara hecho de madera de eucalipto
con el objetivo de que estas sean realizadas en
obra o para la misma como trabajo artesanal de la
comunidad. Las ventanas tendran una estructura
metalica y para algunas de estas se pretende reuti-
lizar el vidrio que saldra de los edificios demolidos.
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