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RESUMEN

A través de esta tesis de investigacion, denominada “LA
IDENTIDAD NACIONAL EN EL CINE FICCION ECUATORIANO DE
1980 AL 2000”, se pretende divisar la existencia elementos que nos
representen como pais, mediante el analisis de cuatro filmes
argumentales seleccionados, pertenecientes a este periodo y realizados
por cineastas ecuatorianos; estos son Dos para el camino, Entre Marx y
una mujer desnuda, Suefios en la Mitad del Mundo y Ratas, ratones y

rateros.

Este trabajo se encuentra dividido en cuatro capitulos, de los
cuales tres se refieren a aspectos conceptuales que definen al ciney a la
identidad nacional; mientras que el ultimo, ademas de presentar el
analisis ya mencionado, reune tanto los cortometrajes como los
largometrajes, correspondientes a este género y efectuados durante las
dos dultimas décadas en Ecuador; presentando mediante fichas sus
respectivos -directores, fechas de estreno, clasificacién, tiempo de

duracién, formato, sinopsis, intérpretes y créditos.

Los instrumentos empleados en esta tesis son la investigacion

bibliografica, la observacién de peliculas y entrevistas realizadas a



ABSTRACT

Through this investigation thesis called “LA IDENTIDAD
NACIONAL EN EL CINE FICCION ECUATORIANO DE 1980 AL 2000”,
we try to explain the existence of several elements that represent us like a
country. To do that, we analyse four argumental films which were realized
by Ecuédorian filmers: Dos para el camino, Entre Marx y una mujer

desnuda, Suefios en la Mitad del Mundo, Ratas, ratones y rateros.

This work is divided in four chapters, three of them referred to
conceptual aspects of cinema and the national identity. The fourth one,
presents the analysis mentioned before and joins short and long films
which correspond to the argumental kind and wich were produced in the
last two decades in Ecuador. Using cards we present the respective
directors, the debut dates, classification, duration, formats, synopsis,

interpreters and credits.

The instruments used in this thesis are the bibliography
investigation, films observation and interviews realized to experts like
Gabriela Aleman and local film producers like Igor Guayasamin, Mateo

Herrera, Jaime Cuesta, Camilo Luzuriaga and Carlos Naranjo.
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INTRODUCCION

A partir del siglo XVII, con la aparicion de la fotografia, la pelicula
instantanea y el principio de la linterna magica, se dieron los primeros
pasos para la creacion de lo que actualmente conocemos como cine; pero
no fue sino hasta 1895, en Paris, que se constituy¢ como tal, cuando los
hermanos Lumiére patentaron “un aparato que servia para obtener y

proyectar imagenes crono fotograficas” .

A partir de entonces, y con el paso del tiempo, el denominado
“séptimo arte” ha ido evolucionado, tanto en la forma como en el fondo, vy
ya con una concepcidon mas actual, Alicia Poloniato considera que “el
cine constituye una actividad enraizada de tal modo en la cultura
contemporanea, que aproximarnos a su conocimiento de una manera
racional puede sernos util para comprender mejor el mundo que

vivimos”.

Es asi como diversos investigadores han elaborado varias teorias
cinematograficas, las mismas que lo explican como medio masivo de
comunicacion, como sistema comunicativo o de lenguaje; y como tal logra

transmitir un determinado mensaje a un sinnimero de receptores. De ahi

' POLONIATO A. (1998): Cine y Comunicacién. México: Editorial Trillas, Pag. 11



que la importancia comunicacional del estudio de este mass media radica
en que “se ha transformado en una fuente inestimable de
informacion de todo tipo y ha influido en las conductas, los modos
de vida, las pautas sociales y morales”?, de tal forma que involucra y
actia sobre el publico, independientemente de su edad, raza, sexo,

cultura, etc..

Resulta fundamental destacar la estrecha relaciéon que existe entre
este medio de comunicacion y la cultura, la cotidianidad e inclusive con la
realidad; pues viene a convertirse en la manifestacion de estos
elementos. Por ejemplo, Omar Ospina en el articulo "Cine, jarte o
negocio?" de la Revista Diners # 243 manifiesta que “El cine es no
solamente la mayor realizacion cultural del siglo XX, sino un

elemento de culturalizacién, de concientizacién y propaganda”.

Por tal motivo, no se puede subestimar al séptimo arte y verio
como una mera forma de entretenimiento, hay que considerar que "es un
factor de cambio o estancamiento social, segin sean las
intencionalidades puestas en juego en su elaboracion."® Este aspecto
tiene trascendental importancia, ya que indudablemente este mass media,

puede mostrar al piblico una realidad con la que se sienta identificado o a

2 POLONIATO A. (1998): Cine y Comunicacién. México: Editorial Trillas, Pag. 9.
3 POLONIATO A. (1998): Cine y Comunicacién. México: Editorial Trillas, Pag. 9.



la que desconozca; y que dado el caso, intentard mantener o modificar.

Evidentemente, la identidad es uno de los principales componentes
de la cultura de un pueblo, en este caso el Ecuador; por lo que es
necesario definir si el ejercicio de la actividad cinematogréfica recoge o
rescata la cultura nacional. Por tal razén, el objeto de estudio de esta tesis
sera la relacion que existe entre la identidad nacional y las obras de cine
ficcion producidas desde 1980 hasta el afio 2000; ya que constituyen el
trabajo cinematogréafico mas repiente de nuestro pais y que se presenta
en una etapa en la que se ha manifestado insistentemente, que el

principal problema de! Ecuador es la falta de identidad.

Resulta muy importante mencionar que esta tesis abordara a la
identidad  nacional entendida como  “aquellos  elementos
suprabiolégicos, relativamente estables, especificos y comunes a los
miembros del grupo, los que conforman un bagaje cultural, genuino
y particular, el mismo que funciona como un nicleo de cohesion
entre sus integrantes y un fondo de disimilitudes y desvinculacién
ante los miembros de otros grupos”“; procurando establecer cémo el
cine ficcién recoge los elementos de la identidad, sean éstos objetivos

(peculiaridades linglisticas, cosmovision, tradiciones culturales y

4 ESPINOSA A. (2000): Los Mestizos Ecuatorianos y las Sefias de Identidad Cultural.
Ecuador, Tramasocial Editorial, Pag. 12, 13.



productos artisticos) o subjetivos (gentilicio del grupo, ideas acerca de los

atributos del grupo y memoria colectiva).

Como menciona Alicia Poloniato "No es en vano pues, dada la
fuerza de penetracién del cine, hablar de la necesidad de un cine
nacional que nos permita encontrarnos culturalmente™®; y éste
encuentro cultural, indiscutiblemente puede darse a través de la identidad
nacional reflejada en este medio de comunicacion; por lo tanto, es
importante establecer si la actividad cinematografica ecuatoriana,
manifiesta la realidad de nuestro pais o permite vernos representados en
cada uno de los personajes e historias que se presentan en los filmes de
ficcion, que se han realizado en las dos Ultimas décadas; y en
consecuencia, analizar si los cineastas, guionistas, directores, y demas
realizadores ecuatorianos han adoptado y aceptado esa responsabilidad

de convertir al cine en un movimiento cultural, que refleje lo que realmente

SOMOos.

Para esto es indispensable conocer los pasos que se siguen antes,
durante y después de la realizacion de un filme y saber quiénes
intervienen en ellos, pues a diferencia de cualquier otra manifestacion

artistica, en el cine la elaboracion de una pelicula no es una tarea

5 POLONIATO A. (1998): Cine y Comunicacién. México: Editorial Trillas.

10



individual, al contrario, para materializarla interviene todo un equipo, en el
que cada uno de sus integrantes desempefia una o mas funciones

especificas que definirén el éxito o fracaso del producto acabado.

Finalmente, tras exponer y comprender todos los conceptos que se
abordan en esta tesis, es trascendental ejemplificar y demostrar a través
del andlisis filmico de producciones ecuatorianas, la existencia de la
relacién cine-identidad; incluyendo el testimonio de quienes han

participado en la creacion cinematografica de nuestro pais.

1



CAPITULO |

LA COMUNICACION Y EL CINE

1.1. LA COMUNICACION

La palabra comunicacion proviene del latin communis que significa
comunidad. El Vocabulario de Términos de Comunicacién Social, sefiala
que comunicacién es la “interaccion de un mensaje entre un emisory
un receptor. Puede ser directa (discurso, sermén, etc.) o indirecta (a
través de los medios de comunicacion: prensa, radio, television,
cine, etc.). La informacién es una comunicacion indirecta, unilateral y
publica, en los lugares donde este concepto se identifica con el de

comunicacion de masas”.

“ El término “comunicacion” debe reservarse a la interrelacion
humana, o sea, al intercambio de mensajes entre hombres, entre
personas, independientemente de los aparatos intermediarios que se
empleen para facilitar la interrelacion a distancia.”®. No obstante, con
el avance de la tecnologia y a través de un largo y complejo proceso,

ahora se puede hablar, como lo afirma Luis Sierra, de comunicacion

5 LOPEZ L. (1996): Introduccion a los Medios de Comunicacién. Colombia: Universidad Santo
Tomas, Pag. 31.

12



intrapersonal, interpersonal, organizacional, social de masas y mass
mediatica. En este caso, resulta de gran interés referirnos particularmente
a la Comunicacion de Difusion, que consiste en que un solo individuo
dirige cualquier tipo de mensaje en forma simultanea; y la Comunicacion
Masiva, que nace como consecuencia de la sociedad industriai, en la
primera mitad del siglo XIX y sefiala que el emisor puede dirigirse de
manera simuitdnea a un gran nimero de receptores utilizando los

llamados medios masivos.

La comunicacién es “un hecho social, producto de
convenciones, de acuerdos tacitos entre los miembros de una
comunidad para utilizar sefiales como instrumentos para transmitir

mensajes’.

“En el estructuralismo se utilizan modelos para estudiar la
significaciéon de la accion humana en su contexto. Las unidades
interrelacionadas no se consideran como un conjunto de 6rganos,
sino como formas significantes. De ahi que tenga una diferencia de
enfoque totalmente distinta a la del estructural-funcionalismo™®. Los
modelos del estructuralismo han emanado de la linguistica estructural,

basadndose en Ferdinand de Saussure. “El estructuralismo pretende

" POLONIATO A. (1998): Cine y Comunicacién. México: Editorial Trillas, Pag. 47.
¥ PAOLI A. (1979): Comunicacién e Informacion: Perspectivas Tedricas. México: Editorial
Trillas, Pag. 36.

13



reconstruir las reglas que dan significado a las acciones, a los
objetos, a las palabras, en un proceso de comunicacion social. Y el
proceso es entendible gracias a la reconstrucciéon de los diversos
cédigos que se interrelacionan en un sistema”.? “Los
estructuralistas interesados en desarrollar modelos para el analisis
l6gico de los relatos que nos ayudan a explicarnos sus relaciones
significantes, pretenden elaborar una lingiiistica que vaya mas alla
de la frase y, con ello, mostramos las estructuras a través de las
cuales no nos seria posible entenderlo. Estos modelos constituyen
conjuntos de reglas combinatorias de los significantes que nos
permiten evocar significados comunes, es decir, informarnos y

comunicarnos”°.

Antonio Paoli sefiala que “en esta posicion analitica se
muestran diferentes elementos como una totalidad, articulada en una
estructura propia del cine. Ademas, indica que « ..este modelo
estructural nos da razén de un conjunto sistematico de diferencias
que permiten comprender mejor las partes de una pelicula y la razon

profunda de su unidad, a partir de la cual se pueden desarrollar otro

9 PAOLI A. (1979): Comunicacion e Informacion: Perspectivas Tedricas. México: Editorial
Trillas, Pag. 45.
10 pPAQLI A. (1979); Comunicacién e Informacion: Perspectivas Teodricas. México: Editorial
Trillas, Pag. 36.

14



tipo de analisis”.' “Estructuralismo es hablar de un conjunto

organizado de elementos que dan una unidad que como tal se
subordina a ciertas leyes o, si se prefiere, a ciertos criterios de

relacion” 2.

" PAQLI A. (1979): Comunicacion e Informacion: Perspectivas Tedricas. México: Editorial
Trillas, Pag. 37.

12 pAQLI A. (1979): Comunicacién e Informacién: Perspectivas Tedricas. México: Editorial
Trillas, Pag. 37, 38.

15



1.2. LOS MEDIOS DE COMUNICACION

“Desde siempre la principal funcion de la comunicacion ha
sido la conservacién del saber acumulado por la humanidad a lo
largo de toda su historia. En un comienzo esta funciéon se cumplia a
través de la “tradicion oral”, basada en la simple memoria que
transmitia el patrimonio cultural de generacién en generacién.”. En la
antigtedad, el ser humano primitivo intentaba expresarse mediante
gestos y graficos hasta que finalmente, tras un largo proceso, surge el
lenguaje (sonoro y escrito) como una necesidad comunicacional,
revolucionando de esta manera las relaciones entre los seres humanos y
su organizacion social, politica y econdmica. Es asi como se fue
constituyendo “... el invento prodigioso de un sistema de escritura,
que permitia fijar y programar el saber e iniciar los medios de

comunicacién colectiva por escrito.””.

Por ejemplo, en Europa, en la Edad Media, aparecen los
trovadores, que no eran mas que poetas que se trasladaban de un lugar a
otro (en su mayoria eran nobles, pero amaban la libertad y solo esta

profesion les ofrecia el espacio que requerian) y cuyas obras contaban las

13 HALLO W. (1992): Sintesis Historica de la Comunicacién y el Periodismo en el Ecuador.
Ecuador: Fundacién Hallo, Ediciones del Sol. Pag. 9.

16



hazafas de principes o héroes, de modo que las diversas poblaciones se

enteraban de lo que ocurria en otros lugares.

En América, especificamente en nuestro pais, durante el Imperio
Inca se vivieron situaciones similares y aunque no tuvimos trovadores
existieron los chasquis, quienes estaban encargados de recibir el correo
en forma de mensajes u objetos, contenidos por lo general en quipus, €s
decir, unas cuerdas con nudos de colores, cuyo significado variaba segun
su grosor. Estos mensajeros corrian hasta la cabafa (tambo), siguiente
donde luego de 15 dias, eran remplazados por otro y asi sucesivamente.

De esta manera recogian noticias con la mayor brevedad posible.

Paulatinamente, el hombre ha ido haciendo uso de sus
capacidades para crear instrumentos cada vez mas sofisticados, hasta
que én el afio de 1435 la imprenta revolucioné al mLmdo con la
produccién de cientos de textos, a los que podian acceder un sinnumero
de personas; la Revolucion Industrial también contribuy6 con el desarrollo
tecnologico y ya en el siglo XX los medios de comunicacién adquieren el
caracter de masivos, como resultado de los avances de la ciencia y la
técnica y a partir de entonces han contribuido a transformar los modelos

de vida.

17



“El ser humano dispone de instrumentos biologicos de
comunicacioén equivalentes a los que poseen otras especies, pero ha
logrado multiplicar su capacidad sirviéndose de creaciones
tecnolégicas como el telégrafo, el teléfono, radio, television, cine,
internet, muiltimedia, hipertextos y todas las novedades que perfilan
el nuevo siglo y milenio.”" Los medios de comunicacién o mass media
son todas aquellas formas generalizadas de comunicacion que no
discriminan la idiosincrasia de los destinatarios y que se dirigen a todos
los grupos, clases, categorias y niveles de receptores que tengan como
caracteristica unica, el conocer la lengua en la que estan codificados los

mensajes.

“Los mass media son a la vez esos canales de difusion y
medios de expresiéon que se dirigen no a un individuo o persona,
sino a un publico-destinatario definido por unas caracteristicas
socioeconoémicas y culturales en el que cada receptor es anénimo.
En este sentido no son los soportes inertes de los mensajes que

transportan, sino que en algin modo modifican su naturaleza.”™

“DAZA G., GARCIA L., STERRA L., VARGAS M. (2000): Competencias Comunicativas:
Escenarios de 1a Comunicacién. Colombia: CEDAL-Comunicacién Educativa, Pag. 18

1S FERRERO J. (1985): Diccionario del Saber Moderno: La Comunicacién y los Mass Media.
Espaiia: Ediciones Mensajero, Pag. 449.

18



Evidentemente, la palabra mass significa masas; mientras que al
término media se lo puede definir como “un grupo de soportes de la
misma naturaleza, y soporte a todo vehiculo —de identidad estable-
capaz de encaminar un mensaje cualquiera de un individuo o de un
pequeiio grupo de individuos hasta un publico que comprende un
nimero mucho mayor de individuos”.'® Por otro lado, el investigador
Janowitz considera que “Los medios masivos de comunicacion
comprenden las instituciones y las técnicas mediante las cuales
grupos especializados utilizan determinados recursos tecnolégicos,
para difundir contenidos simbélicos en el seno de un publico
numeroso, heterogéneo y disperso”. Es asi como “los medios
masivos sostienen una relaciéon impersonal entre el emisor y el
publico; a su vez, este publico representa a una colectividad propia
de la sociedad moderna, caracterizado por ser un aglutinamiento de
individuos unidos por un nicleo de interés comin, que adoptan una
forma similar de comportamiento”.17 Es necesario mencionar que entre

los cinco medios de comunicacion mas importantes se encuentran:

carteles publicitarios, prensa, radio, television y cine.

Segln Carlos Gonzalez “los medios de comunicacion masivos,

se caracterizan porque introducen en las diversas capas sociales

'S FERRERO J.(1985). Diccionario del Saber Moderno: La Comunicacion y los Mass Media.
Espafia: Ediciones Mensajero, Pag. 451.
7 GONZALEZ C. (1997): Principios Basicos de Comunicacién, México: Editorial Trillas, 34.

19



pautas de comportamiento y de consumo”. Por lo tanto, si la sociedad
se encuentra en constante cambio, es logico, que los medios de
comunicacion masiva también participen de cierta forma en dicho cambio,
al presentar modelos de conducta econdmica, social, politica e incluso el

desarrolio del sentimiento nacionalista.

20



1.3. EL CINE

La palabra cinematografo, etimolégicamente proviene de dos voces
griegas: kinos — movimiento y grafos — escritura. “El cinematografo es
un medio de comunicacion a través del cual se captan imagenes, se
expresan ideas y se proyectan mediante fotogramas, que a
determinada velocidad recomponen la ilusién de movimiento”." Se
lo conoce comunmente por su apocope cine, el mismo que fue inventado
por los hermanos Lumiére en 1895 y desde entonces irrumpié en el
mundo moderno, dando paso a toda una industria y generando un
fenémeno de masa que al igual que otros mass media como la radio o |a
television. influyd y continia influyendo en la vida cotidiana de los

espectadores.

“La mayor parte de la tecnologia basica del cine provino de
investigadores que hicieron sus descubrimientos o construyeron
sus aparatos cuando buscaban solucién a problemas especificos de
la ciencia... la investigacién de los principios fisicos que rigen la
refraccion de la luz o la forma en que el ser humano percibe la

ilusion del movimiento.”"®. Es asi como fueron experimentando con

18 COLECCION DE DOCUMENTOS CELAM (1997): Vocabulario de Términos de
Comunicacién Social. Colombia: Litoperla impresores, Pag. 87.

19 1 OPEZ L. (1996): Introduccién a los Medios de Comunicacion. Colombia: Universidad
Santo Tomas, Pag. 237.

21



diversos elementos que les permitieron comprobar que determinadas
sustancias quimicas (sales de plata), se alteraban al ser expuestas a la
luz: de modo que se procesaron varias técnicas para preparar, exponer,

revelar y fijar una imagen fotografica a través de la camara oscura.

Ya para 1832, Joseph Plateau habia creado “... el
fenaquistiscopio, un cilindro hueco de eje vertical, perforado con
hendiduras longitudinales equidistantes frente a las cuales
diferentes imagenes se suceden creando la ilusion del
movimiento.”?. Poco a poco la tecnologia de las imagenes continud
evolucionando y asi, se remplaza la placa fotografica por la pelicula
flexible. En 1890 Thomas Alba Edison fabrica un nuevo aparato llamado
cinetoscopio, dahdo lugar finalmente al cinematografo que no era mas
que un proyector luminoso, que dejaba pasar la luz, mediante una
transparencia para formar iméagenes sobre una pantalia reflectora, situada
en un lugar oscuro. Las peliculas que se exhibian ‘inicialmente contenian
entre8y 15 cua_dros por segundo, comenzaron siendo documentales para
luego dar paso a la ficcion. indiscutiblemente, el teatro fue “...una fuente
para el cine mudo, que debia desperdiciar necesariamente los

dialogos de origen (o llevarlos trabajosamente a letreros

2 BATLE F. (1994): Comunicacién y Sociedad. Colombia: Tercer mundo Editores, Pag. 95.

22




intercalados)...”?". Definitvamente, esta singular forma de introducir
carteles en los filmes, para explicar o describir lo que la mimica no
conseguia, se fue convirtiendo en un método empleado por muchos
cineastas de la época y daba senales de una naciente necesidad del

sonido.

El cinematdgrafo tuvo gran acogida entre las masas y rapidamente
rebasd las fronteras continentales, convirtiéndose en una industria
destinada a la comercializacion de peliculas y por tanto, requeria de una
constante renovacion; de tal forma que, a finales de la década de los
veinte, con la presencia de la banda sonora en vivo (embalaje musical de
la pelicula), el sonido forma parte del cine. Este nuevo elemento
desequilibrd la actividad cinematogréfica, ya que se precisé la adecuacion
de los estudios, la adquisicion de equipos actualizados y hasta los actores
tuvieron que restar importancia al gesto para dar paso al dialogo.
Ademas, el “...“cine hablado” hizo mucho mas que restringir al cine
dentro de los recintos de las nacionalidades, de las diversidades de
los idiomas de la cacofonia y otras deficiencias de las traducciones,

de las traiciones del doblaje...”*

21 ALSINA H., ROMAGUERA J. ( 1998): Textos y Manifiestos del Cine. Espafia: Ediciones

Catedra, Pag. 433.-
2 FULCHIGNONI E. (1991): La Imagen en la Era Cosmica. México: Editorial Trillas, Pag. 109.
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El color fue otra técnica importante en el cine, aunque en realidad
hubo peliculas con color desde sus inicios: los filmes en blanco y negro
eran “... viradas para la ocasion, por ejemplo azul para escenas
nocturnas y rojo en caso de incendio. Otro sistema usado era pintar
directamente el celuloide, fotograma a fotograma. No eran éstos,
claro esta, procedimientos muy précticos.””. La captacion directa del
color aparecié en 1915, con la patente Technicolor, que era un sistema
con el cual se obtenia el color a traves de una proyeccion simultanea de 2
6 3 imagenes, cada una de ellas con uno de los colores primarios de la
imagen original. En el afo de 1922 el Technicolor pasa a ser sustractivo;
es decir, tras un filtro éptico que separaba los colores primarios, la luz
impresionaba tres filmes a la vez, obteniendo tres negativos cada uno con
la falta de un color primario; de estos negativos se realizaba una copia
positiva, que era un filtro de los tres colores, la luz de proyeccion pasaba

a través de ella y reproducia en la pantalla los colores originales.

Actualmente, “En su sentido fisico el cine se fundamenta en el
principio de que cuando una imagen fugaz excita las células
nerviosas de la retina del ojo humano, éstas células permanecen en

ese estado de excitacion por un tiempo aproximado de 1/10y 1/15 de

3 www.ina.upf.es/~berenguer/textos/fabrica/5.htm
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segundo”.®®. En el cine se proyectan 24 imagenes o cuadros por
segundo, esta velocidad permite crear la ilusidn de movimiento, gracias a
un fendmeno éptico denominado persistencia retiniana; es decir, que las

imagenes en nuestra retina no se borran de inmediato.

Es importante mencionar que el tratamiento de un filme demanda
una tecnologia similar a la del campo fotografico “Una pelicula
cinematografica es wuna larga cinta de material flexible y
transparente, que sirve de soporte a una o mas capas de emulsion,
sobre las que se fijan una serie de fotografias tomadas por la camara
filmadora. Dichas fotografias son ampliadas por un proyector, que
restituye la sensacion del movimiento original sobre una pantalla.”?.
Como lo explica Simon Feldman, la camara filmadora captura una serie
sucesiva de fotografias instantaneas, entre las cuales se produce un
breve intervalo de oscuridad imperceptible, debido precisamente a la

persistencia retiniana; de modo que el conjunto de fotografias se enlazan

creando la ilusidon de una sola imagen en constante movimiento.

Toda pelicula precisa determinada cantidad de luz, pero si la recibe
por exceso o por defecto la imagen se deteriora: “La sobreexposicion

diluye los colores; la subexposicion da imagenes tan oscuras y

> GONZALEZ C. (1997): Principios Bisicos de Comunicacién, México: Editorial Trillas, Pag.
55.
* FELDMAN 8. (1991): La realizacién Cinematografica. Espafia: Editorial Gedisa, Pag. 18.
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llenas de sombras que no se ve practicamente nada, excepto

algunos claros dispersos.”?.

La pelicula posee una serie de perforaciones laterales que una vez
revelada, le permite ajustarse al proyector, el cual le permite avanzar a
una velocidad permanente (24 imagenes por segundo). Ademas, suele ir
acompafiada, como explica Ramoén Carmona, por una banda magnética
de sonido que emite, de forma normalmente sincronizada con las
imagenes, el conjunto acustico del filme (dialogos, ruidos, musica, etc.).
En el supuesto de que el idioma empleado en la produccién no coincida
con el utilizado en el lugar de exhibiciéon, se puede recurrir a dos
opciones: el doblaje que consiste en la traduccién oral, sustituyendo las
voées originales o el subtitulado que es una sobreimpresion escrita de los

didlogos en la pantalla.

Como vemos, el invento Lumiere ha ido evolucionando de modo
insospechado y seguramente, la idea de que la actividad cinematografica
constituyera una manifestacion artistica no nacié con sus creadores,
quienes mas bien lo concebian como “... un registro de la realidad

superficial, o un ingenioso dispositivo para el espectaculo o el

% PETZOLD P. (1977): Cinematografia Amateur. Espafia: Ediciones Omega, Pag. 18y 19.
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entretenimiento.”?: o en el mejor de los casos como una fusion entre el
teatro y la fotografia. Y no fue sino tras veinte afios de su creacion que
surgen los primeros enunciados sobre la existencia de una estética en el
cine, siendo el italiano Ricciotto Canudo el primer critico cinematografico,
quién ademas difundio el término "séptimo arte”, ya que “... creyo ver en

N4
el cine ... una posible culminacion de pintura, arquitectura, escultura,

poesia, danza y musica.”?

Sin embargo, con el transcurso del tiempo se han ido
perfeccionando las técnicas del cine y actualmente es considerado como
el “arte del siglo XX y es que como lo sefiala Ramén Carmona, el cine
actua entre dos concepciones discursivas en conflicto; es decir, por un
lado participa de la fascinacion y del instrumental tecnolégico y por otro,
asume y se posesiona de varios de los valores que cimientan los

discursos tradicionales como la pintura, el teatro o la literatura.

Autores como Francisco Tostén de la Calle, definen al cine como
“un lenguaje, entendido en su sentido mas amplio... como el arte de
la expresion a través de imagenes en movimiento””. Roman Gubern

en cambio lo puntualiza como la “... maduracion y culminacién ldgica

27 ALSINA H., ROMAGUERA J. ( 1998): Textos y Manifiestos del Cine. Espaiia: Ediciones
Catedra, Pag. 13.

2 ALSINA H., ROMAGUERA 1. ( 1998): Textos y Manifiestos del Cine. Espafia: Ediciones
Catedra, Pag. 14.

2 TOSTON F. (1988): El Problema es... El Cine. Colombia: Ediciones Paulinas, Pag. 17.

27



de tendencias artisticas, intelectuales, espectaculares y tecnoldgicas

desarrolladas en Europa y los Estados Unidos...”.

“En las senales orales cuya utilidad es comunicar, estan
imbricados tres planos: el representativo (lo que se dice), el
expresivo (como se dice) y el apelativo {para qué se dice). Las
sefales cinematograficas también los presentan, mientras que las
sefiales de otros cédigos no.”®. El plano representativo es el que
conlleva el mensaje comunicativo informativo; es decir todo lo que dicen
las imagenes en movimiento. El plano expresivo revela la individualidad
del director y su estilo. Y finalmente el plano apelativo ain cuando no
indica nada, pretende provocar una reaccién en el espectador, la misma

que puede ser en unos casos pasiva, mientras que en otros de reaccion.

1.3.1. LENGUAJE CINEMATOGRAFICO

Autores como Henri Agel manifiestan que “El milagro del cine es
ese fluir de imagenes que sin ser realidad, toman de ella la
realidad para darles una significacion.” y al referirnos a esa
significacion, estamos hablando de la existencia de un lenguaje que al

igual que otros posee sus codigos especificos.

** POLONIATO A. (1998): Cine y Comunicacién. México: Editorial Trillas, Pag. 55.
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No obstante, es necesario iniciar definiendo al lenguaje “... como
un sistema de signos reconocido socialmente, con el cual es
posible la comunicacion entre quienes comparten sus
codigos.”". Asimismo podemos decir, segln lo expuesto por Alberto
Pereira que las principales funciones del lenguaje son: “la
aprehensién o simbolizacion del mundo, la conformacion y
concrecion del pensamiento, la generacion y produccién de
nuevas realidades y la mediacion signica mas acabada de nuestra
especie; que junto a otros lenguajes y formas no verbales de
interaccién, nos elevan a la categoria de entes socio-

culturales...”.

Y precisamente, entre estos otros lenguajes se encuentra el
cinematografico, el cual surgid “... gracias a la posibilidad de
manipular a las dos grandes dimensiones que gobiernan y
explican nuestra existencia: el tiempo y el espacio. Por supuesto,
que la narrativa literaria, la escenificacion teatral y la fotografia se
habian anticipado en tal empefio; pero ninguno como el cine para
jugar con estas dimensiones trascendentes, que hoy constituyen

la base de todos los lenguajes visuales, virtuales e infovirtuales.

3} PEREIRA A. (2002): Semiética y Comunicacién. Ecuador: Ediciones Cientificas Agustin
Alvarez, FEDUCOM, Pag. 139.
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A ello también se suman las conquistas de las técnicas del
sonido, del color, de la alta definicion que, por obra del montaje y
la transmisiéon a distancia e instantanea, han colocado a las
expresiones audiovisuales en el lugar expectante de una nueva

realidad, hasta hace un siglo imposible.”*?

Segun Luis Lopez, el lenguaje articulado vy el lenguaje
cinematografico se diferencian por la motivacion de las unidades
significantes; es decir que, el signo linguistico (por ejemplo una
palabra) es arbitrario o inmotivado, porque no existe una relacion
causal o natural entre el significante y el significado, es por €so que en
cada idioma se usan palabras y sohidos diferentes para designar una
misma cosa (lapiz, pencil, matita, le crayon, etc.). En cambio en una
pelicula la seleccion de los elementos esta motivada por el significado
que se puede comunicar, dado que la imagen es de caracter universal.
El mismo autor también establece que la posibilidad de expresar
diversos sentidos es una de las semejanzas entre ambos lenguajes.
Por ejemplo existe un primer sentido (literal) y un segundo sentido
(profundo) que resulta de la forma en que se estructura y presenta el

primero.

3,2 PEREIRA A. (2002): Semidtica y Comunicacién. Ecuador: Ediciones Cientificas Agustin
Alvarez, FEDUCOM, Pag. 138.
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“El lenguaje del cine es basicamente audiovisual, es decir,
utiliza imagenes y sonidos.”* Por lo que se puede asentar que esta

constituido por los siguientes elementos:

1.3.1.1. LA IMAGEN

Etimologicamente, la palabra imagen proviene del latin
imago, que significa representacion o reproduccion, es la
“Materializacién, en un soporte generalmente de forma plana,
de un fragmento de la realidad cuyo contenido suele ser
identificable. (Dibujo; fotografia, grafica, ilustracion, etc). Hay
varios tipos de imagenes: la estatica (fotografia), la mediata y
en movimiento (cinematografia), la inmediata y en movimiento
(televisién)”.“ La imagen filmica demanda una secuencia y ésta
a su vez otra para poder establecer la unidad narrativa completa.
“La imagen puede tener una realidad concreta, especifica,
extensa; o ser también una imagen imaginada, cuya existencia
real solo se dé en la fantasia, en la imaginacion del que se la

representa”.

3 1 OPEZ L. (1996): Introduccion a los Medios de Comunicacién. Colombia: Universidad
Santo Tomas, Pag. 231. ,

3 COLECCION DE DOCUMENTOS CELAM (1997): Vocabulario de Términos de
Comunicacion Social. Colombia: Litoperla impresores, Pag. 193.

35 TOSTON F. (1988): El Problema es... El Cine. Colombia: Ediciones Paulinas, Pag. 29.
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La imagen en el cine constituye lo mismo que la letra en la
escritura, con mayor precisién se la conoce como fotograma vy
puede ser considerada como un icono de la realidad. Ademas, “...
esta situada en un marco referencial y posibilitador de la
vision.”*®. conocido como encuadre, que no es mas que “.. el
espacio en el que se sitia esa copia de la realidad.””’. En una

pelicula se presentan 24 fotogramas por segundo. En cada

fotograma se puede encontrar:

» Un sujeto de la imagen: Es la persona o cosa que se

destaca en el contenido principal de la imagen.

» Un decorado: Esta formado por los elementos secundarios
que acompafan al sujeto de la imagen. Es el fondo o
contexto en el que aparece el protagonista.

» Un angulo: Es un punto de mira desde donde se captura la
imagen; puede ser de frente, de lado, desde arriba, desde

abajo, etc.

% AGEL, H., ZURIAN, F. (1996): Manual de Iniciacién al Arte Cinematografico. Espafa:
Ediciones Rialp S.A..
37 AGEL, H., ZURIAN, F. (1996): Manual de Iniciacién al Arte Cinematogrifico. Espafia:
Ediciones Rialp S.A..
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= Un grado de iluminacion: Quiere decir que el sujeto de la
imagen puede aparecer iluminado, resplandeciente, a media

luz o casi en la oscuridad.

Los elementos integrales de la imagen son la luz, el color y el

sonido:

1.3.1.1.1. La Luz;

“El diferente grado de luz que un objeto absorbe o
rechaza dara como resultado en la imagen unos valores de
tono que iran desde el blanco al negro, pasando por una
serie de grises.”*®. Existen tres elementos que determinan la
iluminacion filmica: “... el movimiento de los actores y objetos
delante de la camara, la sucesion de un plano a otro y la
continuidad de luz entre ambos, y la rapidez de la sucesion
de los planos que exige a la luz el papel de dar a conocer
con precision lo que sucede e interesa mas de cada

plano.”*. A partir de entonces se puede clasificar a la luz en:

1.3.1.1.1.1. Luz Natural:

3 hitp://www.xtec.ec/~xripoll/ecolor.htm
3 http://www.xtec.es/~xripoll/luz.htm
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La misma Iluminosidad del dia es la que la

proporciona.

1.3.1.1.1.2. Luz Artificial:

Como su nombre lo indica, su fuente es la iluminacion

artificial y puede ser utilizada de varias maneras:

« Difusa: se consigue mediante difusores que la.
distribuyen de manera uniforme, por lo que no
produce sombras; ademas, simula o vigoriza los

efectos naturales de la luz ambiente.

= Luz Directa: Es aquella que produce sombras en los
objetos, con ella se obtiene “...el modelado de los
volumenes de los objetos produciendo sombras
convenientemente estudiadas en su superficie, el
dibujo de los contornos de los objetos con haces
de luz directa que caen desde arriba y en

direccion contraria al angulo de la camara, y el
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contraluz situando la camara encarada hacia los

haces luminosos.”*’.

1.3.1.1.2. ElTonoy el Color:

El color en el cine, se utiliza para captar la atencion, para
acercarse a la realidad o para dar determinada simbologia
mediante la exageracion de colores; contribuye en el ritmo de la
narracién, y en el montaje brinda mayor intensidad a

determinadas situaciones.

Generalmente, la mirada se dirige a la parte mas iluminada;
pero si existe una toma de gran calidad con diversas
tonalidades, atraera en mayor proporcion el objeto oscuro. En el

cine, se pueden dar diversos usos al color, asi tenemos:

» El Color Pictérico.- Pretende recrear el colorido y la

composicidén de los cuadros.

» El Color Histoérico: Busca rescatar la atmoésfera cromatica

de una época determinada.

“O http://www.xtec.es/~xripoll/luz htm
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= El Color Simbdlico: Se utilizan ciertos colores en
determinados planos para provocar efectos especificos.

sensoriales en el espectador

= El Color Psicolégico: En estos casos, cada color produce
un efecto animico diferente, por ejemplo, los colores frios
(verde, azul, violeta) deprimen y los calidos (rojo,

naranja, amarillo) exaltan.

Cada color posee una suerte de significado, los colores
calidos crean la sensacién de proximidad, mientras que los frios
lejania. El valor de la intensidad tonal de cada color también
influye: los valores altos (iluminados) insinuan grandiosidad,
lejania, vacio; en cambio, los valores bajos (poco iluminados)
aproximacion. Los fondos iluminados y claros intensifican los
colores, suministrando una atmésfera de alegria, los fondos
oscuros debilitan los colores y por tanto, entristecen los objetos

que se desvanecen y pierden importancia en el conjunto.

1.3.1.1.2. EL SONIDO:
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Es importante aclarar que la banda sonora esta compuesto

por:

= Los dialogos.- Estos deben ajustarse a la accidén que se
desarrolla y al ambiente, la “... palabra puede ser
utilizada en tres casos distintos: como mondlogo

interior, comentario y voz en off.”*'.

= El Sonido Ambiental.- Se refiere como su nombre lo
indica a todos los sonidos que se producen en el
ambiente y la situacion en los que se ejecuta la accion,
por ejemplo, la bocina de un auto, la sirena de una

ambulancia, el canto de los péjaros, etc..

= La Musica.- Es un recurso dramatico que con frecuencia
se presenta como complemento de las imagenes, salvo
en los musicales o en las biografias de compositores,
donde desempefia un papel protagdnico; no obstante es
importante resaltar que la « . funciéon de la musica en
el cine no es la de aclarar ni intensificar el contenido

de la pelicula, sino la de crear una concordancia

1 AGEL H., ZURIAN, F. (1996). Manual de Iniciacién al Arte Cinematografico. Espafia:
Ediciones Rialp S.A., Pag. 54.
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entre la linea de desarrollo melédico y el acontecer

"2 por esta razén es importante no

de la pelicula.
abusar en el uso de la misma, pues en muchas
ocasiones se recurre a ella para cubrir vacios o dar

fortaleza a ciertas escenas que no tienen mayor razén de

ser.

= F| Silencio.- La ausencia de sonido en el cine es
sinénimo de angustia, por tal razén se lo emplea como un

recurso dramatico.

El sonido en el cine puede ser de dos tipos:

= Directo.- Esta opcion permite captar la naturalidad de los
didlogos y demas sonidos en el momento mismo en que
'se producen. En este caso no se pueden suprimir los
ruidos o voces del ambiente, por lo que los micréfonos

deben ser adecuados para que no los registren.

‘2 AGEL H., ZURIAN, F. (1996): Manual de Iniciacion al Arte Cinematografico. Espaiia:
Ediciones Rialp S.A., Pag. 56.

38



» No Directo.- Aqui pueden trabajarse por separado las
diversas bandas (dialogos, ruidos, musica), lo que da

lugar a una mayor pureza sonora.

El sonido y la imagen pueden trabajar juntos de tres modos

generales:

» Por Contraste.- Tiene lugar cuando ambos manifiestan

cosas que se contraponen.

= Por Superposicion o Suma.- Es cuando los dos se

apoyan el uno en el otro para decir lo mismo.

= De Manera Pasiva.- Es decir, cuando supuestamente el

sonido es insignificante o inexpresivo ante la imagen.

Precisamente, la capacidad del sonido de dejar pasar,
apoyar O contraponerse €s una de los instrumentos
determinantes en el momento de definir el ritmo
cinematografico; ya que a través del sonido se puede acelerar
una secuencia, alargarla o aumentar el suspenso, todo esto

esta basado en los altos y bajos de la musica clasica que
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acompanaba las diferentes obras de teatro y las 6peras de los

siglos XVl y XIX.

“.. Del mismo modo que cuando encuadramos una
fotografia elegimos qué objetos queremos que formen parte
de la composicion y no dejamos al azar que tal o cual cosa
aparezca en el encuadre, asi mismo en el encuadre sonoro
debemos discriminar los sonidos circundantes y elegir
cuales de ellos son los que nos interesan y cuales no.”*,

los sonidos no deben ser elegidos al azar, al contrario, su

presencia en la pista debe estar plenamente justificada.

1.3.1.2. EL PLANO:

En el lenguaje audiovisual, los fotogramas se unen para
formar planos que adquieren una significacion. Simén Feldman
afirma que los planos tienen la funcién de acentuar o precisar el
interés de una escena, y la escena esta conformada por o mostrar
el desarrollo paulatino de una accion, que normalmente se podria

asimilar con una sola mirada. El plano dura desde que se abre

* http://www.geocities.com/m/m_racz/sonido_cine_tv.htlm
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hasta que se cierra el obturador de la camara, es decir hasta que

se realiza un corte. Los planos se pueden clasificar por:

a. Su dimensidn.-

Gran Plano General.- Tiene lugar cuando la camara mira de

lejos un amplio panorama.

Plano General.- Se da cuando la camara se acerca y
aparece una parte del panorama y se alcanza a distinguir a

un personaje o grupo.

Plano General Corto.- Es cuando la cdmara se aproxima
mas y aparece definido el personaje O grupo. Estos tres
primeros planos ubican al personaje en un contexto o

situacioén.
Plano Americano.- Atafie sobre todo a los seres animados, a

quienes la cdmara toma casi en su totalidad, desde la rodilla

hacia arriba.
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= Plano Medio.- El personaje aparece en la imagen de la

cintura para arriba.

= Primer Plano.- Da una coyuntura mas sensible e intima. La
camara se acerca mas y captura solamente el rostro del

personaje.

= Primerisimo Primer Plano.- También llamado plano detalle,
se da cuando la camara toma desde muy cerca un detalle
del personaje, por ejemplo, las manos, los ojos, la nariz, un
cigarrillo, etc.. Estos Gltimos cuatro planos sirven para
destacar y describir al personaje, su sicologia, sentimientos,

reacciones, efc..

b. Su duracion.-

« Planos Cortos.- Duran segundos o fracciones de segundo,

provocan en el publico la sensacion de impacto y consiguen

llamar su atencion. Por lo general son tomas en primer plano

y se emplean en escenas de accion y suspenso.
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= Planos Largos.- Son tomas prolongadas (30 segundos o
mas), se emplean para simbolizar paz vy serenidad.
Habitualmente corresponden a planos medios o generales y

se emplean para narrar.

c. Su contenido.-

= Planos Sintéticos.- Son aquellos que muestran una imagen

completa , toda la persona o grupo en escena.

» Planos Analiticos.- Son los que muestran una parte 0

aspecto que solo tiene significacion dentro de un contexto.

d. Su movimiento.-

« Panoramica.- Se da cuando la camara esta pegada a su eje
y de alli gira de modo similar a la cabeza sobre el cuello, es
decir, de forma horizontal, por lo general de izquierda a
derecha, de la misma forma que el ojo humano, y sirve para
narrar. Una panoramica lenta puede insinuar la mirada de un

personaje.
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= Travelling.- Se da cuando la camara se desplaza con su eje,
por ejemplo siguiendo a un tren 0 a un auto; se utiliza para
dar seguimiento a una accién o irla captando gradualmente.

Puede ser lateral, de avance o de retroceso.

= Tild up, Tild down.- Consiste en un movimiento de la camara

sobre su eje, ascendente o descendente.

e. El angulo de la toma.-

« Picado.- Es cuando se observa al objeto desde arriba, se lo
emplea para dar a los planos un caracter descriptivo, cuando
se lo usa con personas sugieren la idea de humillacion,

menosprecio, inseguridad, pobreza, etc..

= Contrapicado.- Tiene lugar cuando el objeto es tomado
desde abajo hacia arriba, de esta manera se engranda a las
personas o cosas; significa poder, superioridad, imponencia,

etc..

= Campo y Contracampo.-Plano contra plano, Se lo utiliza

cuando existe un didlogo entre dos personajes, de modo
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que, en el momento en que uno de ellos esta de frente, el
otro se encuentra de espaldas. En estos casos hay que
considerar que, si el personaje A visto de espaldas aparecia
a la izquierda del cuadro, en el momento en que esté de

frente se lo vera a la derecha.

* Toma normal.- Es cuando se obtiene la toma a la misma
altura de los ojos, esta posiciéon de la camara es informativa

y se la utiliza como técnica narrativa.

1.3.1.3. LA ESCENA:

La escena intenta describir un momento determinado de la
accion de un personaje. En el cine, un conjunto de planos con

sentido forman una escena con una significacion especifica.

1.3.1.4. LA SECUENCIA:

Henri Agel define a la secuencia como “... una férmula

puramente cinematografica: agrupo objetos, hechos vy

acontecimientos situados en los mas distintos lugares y

decorados, pero que forman un todo y aparecen como
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centrados sobre determinada accion.”. Las secuencias son
episodios completos que en ciertas ocasiones, podrian tener
significacion por si mismas, es decir de manera independiente, por
ejemplo la infancia de un personaje, un romance, etc. La
secuencia suele estar encuadrada dentro de los limites del tiempo
y el espacio. “La fisonomia del <<film>>, su movimiento
intrinseco, su tonalidad dramatica, dependeran, ante todo, de
la progresién que se desprenda de la respectiva longitud de
sus secuencias; de la lentitud o celeridad con que discurran
los planos dentro de cada secuencia; del oportuno y medido

pase de cierta dimension de plano a otra.”"

1.3.1.5. LA PUNTUACION:

Son recursos cinematograficos que por lo general pasan

desapercibidos por el espectador. Estos pueden ser:

* Salto Directo.- Consiste en pasar un plano a otro sin hacer
ninguna transicion, el corte directo es el mas empleado en el

cine.

“ AGEL H., BILBAO J. (Adaptacioén y notas) (1957): El Cine. Espafia: Graficas Bilbao.
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» Encadenado.- Tiene lugar cuando se unen o encadenan dos
planos con imagenes semejantes en la realidad o por su

simbolismo.

« Disolvencia.- Ocurre cuando una imagen se nubla o se
oscurece lentamente, mientras otra va apareciendo hasta

hacerse clara y nitida.

» Sobrefundido.- Consiste en que mientras un plano se va
perdiendo, simultdneamente otro va saliendo. Este recurso

se utiliza para evocar un suefio, un deseo, un recuerdo, etc..

1.3.1.6. EL MONTAJE:

Pudovkin y Timoschenko determinan que el montaje es “la
organizacién de toda la masa de planos realizados, y su
sintesis en condiciones de orden y de tiempo dado.”.
Técnicamente, el montaje no es mas que el ordenamiento desde el
inicio hasta el final de las diversas tomas, dandole coherencia y
unidad a la obra. Su importancia radica en que permite generar tres

efectos que constituyen la esencia misma del cine:
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Usar la camara como una especie de 0jo humano, pero con
la capacidad de captar los personajes y los objetos tanto

como de lejos, alternando los diferentes planos.

Seguir a un personaje en sus desplazamientos mediante

varios decorados.

Alterar los sucesos que se ejecutan en diferentes lugares,

pero que forman parte de un mismo filme.

Existen varios tipos de montaje, entre los mas importantes se

puede mencionar:

Lineal Continuo.- Aqui la accién se desenvuelve con una
unidad de tiempo y lugar; en donde los cortes definen una

seleccion de momentos simbdlicos.

Lineal Condensado.- En este caso la narracion es lineal y

continua, aunque incluye ciertas partes anécdotas o sucesos

desarroliados en épocas y lugares diversos.
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Paralelo.- Comprende dos o mas lineas narrativas que se
suplen alternadamente; por lo general, son acontecimientos

que se realizan simultaneamente en diferentes lugares.

De Tiempos Alternados.- En este tipo de montaje, el curso
del tiempo, ya sea este continuo, condensado o paralelo, se
interrumpe al insertar situaciones pasadas, futuras o
fantasticas; mas conocidas como flashback. Aqui también
se dan “... alteraciones del tiempo real por medio de los
“acelerados”, “ralentos”, o “inversiones” en que el
tiempo fetrocede (personas y vehiculos marchan hacia
atras). Demos mencionar también la “elipsis”, una
omisién temporal que establece una especie de vacio en
la linea narrativa, cosa que permite enfatizar

sicolégicamente esa ausencia.”*.

Conceptual .- Consiste en una estructura libre de limites de
tiempo y espacio cuyas escenas no pretenden establecer
una secuencia logica de las acciones, sino mas bien de los

conceptos.

* FELDMAN S. (1996): El Director De Cine, Espaiia: Gedisa Editorial.
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= Ritmico.- Aqui la narracion se desarrolla conforme al ritmo
que determine por la banda sonora, valiéndose de
repeticiones, aceleraciones, ralentamientos, destiempos,

etc..

1.3.2. HISTORIA DEL CINE

Como ya se ha mencionado anteriormente, los herm:a‘};xssﬁ ;&ntoine,
Auguste y Louis Lumiére fueron los creadores de la primera pelicula,
exhibida el 28 de diciembre de 1895 en Paris, Francia. El espectaculo
observado por exiguos curiosos, consistia en 10 precarios filmes
documentales con pocos minutos de proyecciébn (un minuto
aproximadamente), entre ellos se encuentran. “La salida de los
obreros de las fabricas Lumiere” y “La llegada del tren a la estacion
Ciotat” evento que lejos de ser considerado el preambulo de lo que
después se conoceria como “el arte del siglo XX’, se lo veia como una

simple novedad tecnoldgica.

Poco después el francés, George Melies “... con el empleo del
teatro saca al cine de la crisis a la cual se habia visto abocado
por la saturacion de documentales. Se decide a contar una

historia estableciendo el guién antes del rodaje, utilizando
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actores profesionales, trajes, maquillaje y trucos especiales:
sustituciones, maquetas, sobreimposiciones, doble exposicion,
etc.”*®. Ademas, junto a otros directores de su pais como Pathé y
Zeccase plantean el problema de los argumentos, valiéndose para ello
del teatro y desarrolan lo que se conoceria como los “filmes de arte”.
Desde 1900 en Alemania se abrieron los dos primeros teatros
cinematograficos fijos; en inglaterra se crea la escuela de Brighton, en
donde G. A. Smith se consagra como el autor del primer montaje; y en
ltalia el cine siguié la tendencia de la “pelicula histérica”. La Primera
Guerra Mundial, detuvo en Europa el desarrollo del cine, aunque ya se

habia extendido también por Dinamarca, Rusia, etc.

No obstante, surge el cine de la posguerra: los suecos tomaron
como punto de referencia al teatro; en 1918 se funda en Alemania la
Universun Films Aktiengeselicahft (UFA), la cual “... acoge la
corriente del expresionismo, es decir, la evasion de la realidad y
el encerramiento en lo terrorifico, lo animico y el sadismo, fruto
de la guerra.”¥. El cine ruso se dedicé al estudio y desarrollo del
montaje y se evidencia su marcada inclinacién hacia lo real, cuyos

principales exponentes fueron Sergei Eisenstein y Usevolod Pudovkin.

¢ LOPEZ L. (1996): Introduccién a los Medios de Comunicacién. Colombia: Universidad
Santo Tomas, Pag. 241.
“ LOPEZ L. (1996); Introduccion a los Medios de Comunicacién. Colombia: Universidad
Santo Tomds, Pag. 242.
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A poco tiempo de su creacion, el cinematografo fue adquiriendo
popularidad y a la postre, el norteamericano Thomas Alva Edison
patenta el artefacto para los Estados Unidos, en donde establece la
primera empresa de produccion cinematografica e impide que otros
interesados incursionen en esta actividad. Sin embargo, en 1905 “Max
Sennett, David Wark Griffith y Thomas Harper Ince conforman la
Triangle Film Corporation. Sennet, gran comico e inventor del
sex-appel en el cine, logra su triunfo con el ritmo filmico y el

descubrimiento de Chaplin.”*.

Apenas en 1908 se crean diversas asociaciones legales,
independientes del monopolio Edison, como la Independient Motion
Picture Distributing and Sales de Carl Lamele y la Greater New York
Fil Company de William Fox; a las que se agregaron Adolf Zukor,
gestor de Paramount; los hermanos Warner: Harry, Jack, Albert y Sam
que constituyeron la Warner Brothers, Marcus Loew y Samuel

Goldwyn, fundadores de la Metro Goldwyn-Mayer.

Fue asi como el Coronel Selig, productor de westerns y proximo a

filmar El Conde de Montecristi, se dirige hacia la frontera mexicana, en

“ LOPEZ L. (1996). Introduccién a los Medios de Comunicacion. Colombia: Universidad
Santo Tomads, Pag. 242.
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Los Angeles, California y se establece en Holywood, territorio’ que
habia pertenecido a las tribus indias cahuenga y cherokee; sin
imaginar que se consolidaria como el méaximo exponente del negocio y

la industria cinematografica.

Por estas épocas, Francia que habia sido el pais precursor del cine
paradojicamente era uno de los mas atrasados, “En su lucha contra
la ola propagandista americana ird surgiendo lo que ellos
llamaran el “cine arte”, que caracterizaré incluso hasta nuestros

dias el cine francés.”*.

La Warner, una de las industrias mas grandes de Estados Unidos
en la época, dio lugar a la aparicion de un nuevo avance técnico, el
sonido; pero en el intento se presentaron dos problemas: la
amplificacion y su sincronizacion con las imagenes proyectadas. La
primera pelicula sonora que se grabd fue "El Cantor de Jazz", en el
afio de 1927, consolidandose asi lo que hoy conocemos como la

industria del cine. Cine musical

En los afos treinta se hace ya evidente la presencia del color en

las peliculas; "Lo que el viento se llevé” (1939) fue la primera pelicula

“ LOPEZ L. (1996): Introduccién a los Medios de Comunicacién. Colombia: Universidad
Santo Tomas, Pag. 244.
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(aunque como se manifesté anteriormente, existieron intentos previos
a esta produccion) y de esta manera el blanco y negro dejé de ser el
denominador comun en las producciones cinematograficas, para ir
adquiriendo una significacién especifica en la actualidad; es decir deja

de ser una tendencia para convertirse en un recurso.

Asia también fue fortaleciendo esta actividad, tal es el ejemplo de
India y Japon (800 al afio), que antes de la Segunda Guerra Mundial
producia mas filmes que Estados Unidos; no obstante las barreras
entre oriente y Occidente se habian acentuado. Solamente en el sur
del Sahara, en Africa practicamente no existia una produccion local
hasta principios de los afos sesenta, considerando que la exhibicion
era una exclusividad de los grupos privilegiados debido a la
inexistencia de salas de cine.

e

La Segunda guerra Mundial aline la produccién cinematografica
hacia la propaganda nacionalista y el documental de guerra, durante
ésta época se tratan de captar los enfrentamientos bélicos y
bombardeos con diversos criterios: en Inglaterra con los llamados
“filmes de hechos”, en la URSS el documental constituyo la primera
tendencia, en ltalia surge el denominado “neorrealismo italiano”, en

Francia la “poesia filmica” y el “... cine oriental, practicamente
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desconocido hasta el festival de Venecia en 1954, sorprendio a
todo el cine mundial por su técnica, la forma de tratar los temas y
gran calidad en la filmacién y el montaje. El Japén, como el centro
mas importante, desarrolla técnicas muy semejantes a las del
resto del mundo y sus filmaciones van dejando evidencias
cinematograficas como la cruel matanza de Hiroshima realizada

por los Estados Unidos.”*.

En la década de los sesenta, el cine entra en crisis debido a la
aparicion de la television que representd su gran competencia. ; no
obstante se encontraron recursos que mantienen actualmente al cine

como una de las principales preferencias del publico.

Los paises latinoamericanos, al igual que el resto del mundo,
recibieron al cinematografo a finales del siglo XIX, pero por cuestiones
econdmicas y tecnolégicas, el cine no se constituyd como una
industria, y aunque Hollywood invadié y continta invadiendo el
mercado filmico con sus producciones, el cine latinoamericano con
todas sus particularidades también edifico su propio registro, siendo

México, Argentina, Brasil y Cuba los mas reconocidos.

0 1LOPEZ L. (1996). Introduccién a los Medios de Comunicacién. Colombia: Universidad
Santo Tomas, Pag. 246.
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Durante la década de Ids cuarenta, el cine mexicano adquirid gran
prestigio internacional gracias a la realizacién de peliculas como “Alla
en el Rancho Grande (1936), “Flor silvestre” (1943), Enamorada
(1946), etc.. En esta época surge Mario Mdreno "Cantinflas" quien con
su singular estilo arras6 a las taquillas dentro y fuera del pais con sus
filmes "Ahi esta el detalle” (1940), “Sube y baja” (1958), “El padrecito”
(1964) y muchas mas. A partir de los afios setenta, el director, Arturo
Ripstein se destaca internacionalmente con “Cadena perpetua” (1978);
Principio y fin (1992), “La reina de la noche” (1994); al ser premiado en

diversos festivales cinematograficos.

El cine argentino se dio a conocer con peliculas de Lucas Demare
(“La guerra gaucha’, 1942), Luis Cesar Amadori (“Santa Candida’,
1945) y Hugo Fregonese (“Donde las palabras mueren’, 1946) y
Leopoldo Torres Rios (“Adiés Buenos Aires”, 1937). Posteriormente,
directores como Héctor Olivera (“La Patagonia rebelde, 1974), Adolfo
Aristarain (“Tiempo de revancha, 1981”), Eliseo Subiela (“Hombre
mirando al sudeste, 1986), Fabian Bielinsky (“Nueve reinas”, 2001) y
Juan José Campanella (“El hijo de la novia”, 2001) fueron quienes

proyectaron al exterior, las producciones de este pais.
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El cine brasilefio se inici6 con gran influencia europea la cual se ve
reflejada en la pelicula “Limite (1929) de Mario Peixoto, pero también
se destacaron filmes como “Ganga bruta” (1933) de Humberto Mauro y
“O Cangageiro” (1953) de Lima Barreto que sirvieron como referentes
para los nuevos cineastas de los afios sesenta, que tendran a Glauber
Rocha como su maximo exponente internacional. En total, entre 1930
y 1980 ha producido alrededor de 1800 largometrajes y “.. a
diferencia de la mayor parte de la region, donde la actividad
industrial se concentra en las capitales, en Brasil la produccion
se sostiene en dos centros principales, Rio de Janeiro y San

Pablo ...”%.

En 1960 a partir de la revolucion, Cuba despliega en la produccion
cinematografica, por lo tanto, ésta nace precedida por concepciones
culturales y politicas, procedentes del gobierno. Ademas, éste “... es
el uGnico pais latinoamericano que ha incrementado
sustancialmente la actividad de difusion cinematografica al
construir mas de 120 salas de cine y hacer circular por el pais
alrededor de 780 cines méviles.”®2. Entre sus producciones mas

afamadas se encuentran: “Memorias del subdesarrollo” (1968), “La

' GETING O. (1990): Cine Latinoamericane. México: Editorial Trillas, Pag. 48.
52 GETINO O. (1990): Cine Latinoamericano. México: Editorial Trillas, Pag. 41.
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primera carga al machete” 1969, “Cecilia” 1981, “Fresa y chocolate”

(1993).

En el cine chileno causaron asombro el trabajo de Raul Ruiz (“Tres
tristes tigres” 1968), Miguel Litin (“Actas de Marusia” 1976) y Helvio
Soto (“Voto mas fusil” 1971). El cine peruano tiene a Francisco
Lombardi como su mayor gestor quien a partir de 1977 realiz6 filmes
como “Muerte al amanecer’ (1977), “Muerte de un magnate” (1980),
“La ciudad y los perros (1985); ademas dirigid proyectos
internacionales como ‘No se lo digas a nadie” (1998). El cine
venezolano tiene a Roman Chalbaud a la cabeza por sus peliculas “El
pez que fuma’ (1977) y “La oveja negra” (1987). En Bolivia el cine se
destacd con Jorge Sanjinés con “El coraje del pueblo” (1971); y
Colombia con Sergio Cabrera a través de “Técnicas de duelo” (1988),
“La estrategia del caracol” (1994) y Victor Gaviria con “La vendedora
de rosas” (1998).

Octavio Getino afirma que en América latina se puede “..
observar la presencia de una intensa actividad comercial con
peliculas producidas en EE.UU. y en Europa principaimente, que
ocupan cerca del 90 por ciento del tiempo de pantalla de nuestros

cines. Ese es el cine que realmente se ve; el otro cine, el

58



latinoamericano, queda circunscrito a no mas de media docena
de paises, entre casi una treintena que conforman la region, y
raramente trasciende las fronteras del pais productor, en
términos significativamente competitivos.”. Por esta razon, el
mismo autor define al cine latino como un proyecto o una carencia,
sobre todo para producir y difundir el conjunto de imagenes en el que

la mayoria de nosotros podriamos vernos representados.

1.3.3. EL CINE ECUATORIANO

“Intermitencias, largos silencios y fulgurantes etapas creativas
han marcado el desarrollo de la produccién cinematografica en el
Ecuador. Aunque los estudios sobre el cine en el pais son pocos,
se puede afirmar que su manufactura artesanal es la base de su

historia y desarrollo.”®

A partir de 1901, el publico ecuatoriano tuvo la oportunidad de
apreciar varios filmes provenientes de Estados Unidos y Europa; sin
embargo, en octubre de 1906 fue cuando se registro la primera
produccion nacional, a cargo del italiano Carlo Valenti, quien exhibio la

Procesién de Corpus en el Teatro Olmedo de Guayaquil. Mas tarde el

53 CANIZARES B.: Entre Luces y Sombras: La Cinematografia Ecuatoriana.
www.octaedro.org.ec/lamodorra. htm
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italiano filma las actividades que realizaba el Cuerpo de Bomberos de
la misma ciudad, trabajo denominado Amago de Incendio. En julio del
mismo afo, Valenti presenta en Quito secuencias de Vistas del
Conservatorio Nacional de Mdsica y Las Festividades patrias del 10 de

Agosto.

En 1920, ya se habian instalado 20 salas de proyeccion en el
puerto principal y apenas cuatro en la capital, en donde se presentaron
las primeras producciones realizadas en México, Argentina y
Colombia; ademas, durante ésta época se continud con la filmacion de

sucesos sociales, politicos y culturales

En la década de los treinta se cerré el periodo de produccion con
peliculas como El terror en la Frontera, Guayaquil de mis amores, La
divina cancién e Incendio; sin olvidar la tarea realizada por Carlos
Crespi, un religioso italiano que llegé a cumplir una labor misional en la
Amazonia ecuatoriana y ante lé necesidad de documentar esta tarea
recurrié a monografias, diarios y fotografias; hasta que de una vez por
todas se le presenté la oportunidad de filmar. Es asi como se realizé el
primer documental Sobre el Oriente Ecuatoriano que en su version

definitiva se convirtio en Los invencibles Shuaras del Alfo Amazonas,
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cuyo estreno se realizé en el teatro Edén de Guayaquil el 26 de

febrero de 1927.

Pero, “La falta de adaptacién a la llegada del sonido convirtio
los intentos de industrializacién del cine ecuatoriano en tentativas
de produccion individuales y esporadicas. La ausencia de
escuelas formales de cine, asi como de un apoyo decidido y
apolitico por parte de gobiernos nacionales y locales, aunado a
un desarrollo regional bipolar (Quito-Guayaquil), son factores que
imprimieron su huella en nuestra cinematograﬁa.”“. No obstante y
paraddjicamente, la exhibicién de filmes no se detuvo, al contrario se
puede decir que en los anos setentas se estrenaban alrededor de 400
producciones por ano, provenientes del extranjero, siendo las
mexicanas las de mayor demanda. Pero la llegada del VHS y la
escasa inversion en las salas de cine, provocaron el cierre de 150 de

las 200 existentes en todo el pais.

Finalmente, tras un largo ciclo de silencio, a partir de 1970 surgen
nuevas producciones' cinematograficas en nuestro pais como Los
Hieleros de Chimborazo, La Tigra y Ratas, ratones y rateros entre las

mas destacadas y premiadas tanto en Ecuador como en el exterior. Es

-

54 CANIZARES B.: Entre Luces y Sombras: La Cinematografia Ecuatoriana.
www.octaedro.org.ec/lamodorra. htm
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importante mencionar que tras un largo periodo de lucha para que el
séptimo arte de nuestro pais cuente con una entidad dedicada a su
desarrollo, el 3 de julio de 1989, el cine ecuatoriano fue declarado
parte del Patrimonio Cultural del Estado y se encomendd su
conservacion a la Cinemateca Nacional;, no obstante, esta actividad
requiere de leyes que la impulsen y respalden; mas aun si se
considera que el cine no es una artesania sino una “industria sin

humo® como la llama el cineasta ecuatoriano Igor Guayasamin.

Actualmente, continGan los esfuerzos de cineastas que luchan
contra la falta de financiamiento para producir filmes de calidad, no
obstante, la actividad cinematografica en nuestro pais no ha cesado, y
es que en los Ultimos afnos se ha evidenciado una proliferacién del cine
ecuatoriano, al parecer debido a las nuevas tendencias (video digital)
de una generacion que sigilosamente presenta diversas propuestas y
proyectos que esperan ser ejecutados y salir del anonimato. Es aqui
donde resulta importante mencionar la reflexion de Mauricio
Samaniego, “por qué la mayoria de los trabajos no han podido ser
estrenados para un publico masivo, aun habiendo sido invitados
algunos a festivales como el de Chicago, Londres o Trieste.”
Seguramente, esto se debe a una falta de promocion y difusion de los

mismos, en un medio en el que apenas se esta desarrollando la
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cultura cinematografica. Indiscutiblemente el cine ecuatoriano esta
abandonando su estado pasivo, ha dejado de ser meramente

documental para dar lugar a nuevos y variados temas.

Pero no solo la produccién se sobrepone en nuestro pais, la
exhibicion también ha dado muestras de progreso, desde 1995 se han
establecido un sinnimero de salas modernas como Super Cines,
Muiticines, Cinemark, Via ventura y Ocho y Medio, que se presenta
como una nueva alternativa, dedicada a la muestra de cine no
comercial. En total existen 83 salas entre las nuevas y las
tradicionales, a pesar de la excesiva carga de impuestos sobre los

exhibidores de cine.

Estadisticas comparativas del negocio cinematografico en

América Latina, 2001.

PAiS ECUADOR ARGENTINA BRASIL CHILE COLOMBIA MEXICO PERU VENEZUELA

Poblacion 12 37 167 15 42 98 26 25
(millones)
Nro. de 83 771 1551 219 346 2657 151 217
cines
Asistencia 0,4 0,9 04 0,8 05 1,2 0,3 05
per cépita
Precio 1,84 495 2,7 3,22 2,00 212 1,87 28
promedio
Impuesto 27-30% 8,7% 4,8% 15,3% 12,5% 11,4% 9,2% 9,2%
de taquilla

Revista Mundo Diners #243 (agosto 2002): Cine: ;arte o negocio?. Ecuador: Dinediciones.
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1.3.4. GENEROS CINEMATOGRAFICOS

“En el cine como en la Literatura, también existen géneros, es
decir, modalidades o formas de presentar la realidad a través de
la imagen filmica”®®. De tal manera que, de acuerdo con Francisco

Tostdn de la Calle, una pelicula se puede crear de tres modos:

- Hallar fa imagen en la realidad: No exige una postura filmica a
priori o previa. El film no se hace, sino que surge de la naturaleza y la

vida. A estos se los conoce como reportajes.

- Buscar la imagen en la realidad: Supone una idea preconcebida.
Las imagenes tomadas estan al servicio de la idea y son su
demostracion. El filme es una visidbn subjetiva de la realidad,
excluyendo cualquier representacion o puesta en escena ficticia. A

éstos filmes se los a denominado documentales.

- Obteniendo la imagen de una realidad fingida o representada:
Supone la representacion ficticia de determinados hechos o acciones.
Tiene como base un guidn concreto y preciso. Para elaborar la imagen

se pueden emplear: Objetos reales en los que ya reside el movimiento

33 TOSTON F. (1988): El Problema es... El Cine. Colombia: Ediciones Paulinas, Pdg. 57
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y a los que hay que acomodar la camara y objetos inertes, de
naturaleza cinematografica que mediante determinados procesos
adquieren movimiento. A esta clase de peliculas se las a catalogado

como cine ficcidn o argumental.

Simén Feldman, considera que los productos cinematograficos se
pueden clasificar en varias formas creativas o géneros especificos

conforme a:

- Duracién: Desde este punto de vista se puede decir que existen
largo metrajes (su exhibicidon sobrepasa los 60 minutos), corto
metrajes (duracién no mayor de 30 minutos) y medio metrajes (duran

entre 30 y 60 minutos).

- Contenido: En este sentido se ha agrupado a las peliculas en: cine

ficcion y documental.
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CAPITULO Il

EL CINE FICCION O ARGUMENTAL

2.1. CINE FICCION O ARGUMENTAL

Como lo dice Eduardo Rodriguez, “el cine ha sido siempre una
afilada arma para convertir la realidad en ficcién.”, de hecho, “El
desarrolio auténomo del cine se vincula directamente a su capacidad
no de reproducir mecanicamente una realidad dada sino de

"% Y es que éste género

espectacularizarla, de convertirla en ficcion
del “séptimo arte” no requiere de una realidad precedente, al contrario,

ésta se va formando durante la realizacion de la pelicula.

Segun Hans Vaihinger, “la ficciéon es producto de la capacidad
imaginativa y designa distintos modos de invencién: poética,
mistica, etc.”®. Conforme a lo que indica Francisco Toston de la Calle, el
cine ficcién o argumental es aguel que emerge de la obtencion de una
imagen de la realidad fingida. Este supone la representacion ficticia de
determinadas acciones o hechos basados en un guién, empleando

objetos reales con movimiento propio, inertes o cinematograficos. Es por

% RODRIGUEZ E. (2002): Mecanismos de Género: Reflexiones sobre el documental y la
ficcion. Madrid: www.dialogica.com.ar/unr/comaud1/archives/000305. html

57 Grupo Océano (1981): Diccionario Enciclopédico Océano Tomo II. Espafia: Ediciones
Océano.
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esto que se estima que “... el cine reconstituye un universo ficticio que
es copia del real y que esta dotado de cualidades magicas...”.
Ramén Carmona plantea que los filmes de este género documentan su

propio relato mediante la filmacién o los materiales que lo posibilitan como

los actores, decorados, efc.

“Ei cine ficcion define una re-creacién de la realidad, o una
concepcién imaginaria, desarrolladas por medio de una anécdota
narrativa. Son las llamadas peliculas de argumento, las que cuentan
una historia.”®®. Los temas argumentales pueden elaborarse a partir de
hechos reales, ya sean estos pasados O actuales, anadiéndoles
personajes y una trama; de la fantasia, etc. Feldman manifiesta que “en
el cine argumental, donde viven y conviven personajes, deben
preverse los fuertes lazos emocionales o racionales de
“identificacion” por parte del espectador, que se proyecta ligandose
a uno o mas de ellos. Por tal motivo, como él mismo sefiala, resulta
importante un previo estudio de la sicologia y el temperamento de cada
personaje; la investigacién de la época y el lugar en los que se desarrolla
la ficcion: una revisidn de la situacién que vivira el personaje y su
conducta frente a esta, que ademas, lo enfrentard con los otros

interlocutores y consigo mismo; esbozar la relacion entre los diversos

58 FULCHIGNONI E. (1991): La Imagen en la Era Césmica. México: Editorial Trillas, Pag. 32,
33.
9 FELDMAN S. (1996): El Director de Cine. Espaiia: Gedisa Editorial, Pag. 26.
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personajes (quienes podran generar afinidad o rechazo) y el desarrolio
total de la accion. Por lo tanto, es elemental construir un argumento que
pese a tener el caracter de ficticio, posea la coherencia y veracidad

necesarias para mantener la atencién y el respeto del publico.

2.1.1. GUION ARGUMENTAL

Durante los inicios del cine, el guidn cinematografico no
demandaba un texto preciso y detallado, ya que el rodaje sin sonido
otorgaba mayor libertad en vIo referente a la insercion de dialogos,
pues eran escritos una vez finalizada la grabacion de imagenes. Pero
con el surgimiento de las peliculas habladas, poco a poco fue
adquiriendo mayor importancia y por tanto su realizacion se volvié mas

minuciosa, no solo por motivos practicos, sino también econémicos.

El “guién es un texto en forma de libro, que sirve como
documento inicial para la filmacién de una pelicula...”®®, por tanto
constituye la herramienta fundamental de trabajo para directores,
actores, técnicos, etc.. Simon Feldman considera que el “guién es la

descripciéon, lo mas detallada posible, de la obra que va a ser

realizada. Puede ser bueno, malo o regular, pero no es la obra en

% FELDMAN §. (1993): Guién Argumental. Guién Documental. Espaiia: Editorial Gedisa, Pag.
13.
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si misma.”; la tematica, el grado de precision, sus alcances y sus
limites dependeran de las diversas visiones personales o de las
exigencias de la industria cinematogréfica. El guién es de gran utilidad
para el director en cuanto a la puesta en escena de la pelicula, sobre
todo cuando se trata de un filme argumental. Hay que tomar en cuenta
que estilo empleado en la elaboracién de un guién argumental no es
literario y comprende varias etapas como las expuestas a

continuacion:

* SINOPSIS DE GUION: En el cine argumental, esta fase implica
una exposicion sintetizada en secuencias precisas de los

personajes, su accion y la trama de la pelicula.

* ESCALETA: Aqui se abordan de forma mas detallada las
acciones que se suscitan en el tema, divididas en secuencias
agrupadas por decorados (lugares en los que se va a filmar)

tanto reales como reconstruidos.

= GUION LITERARIO: Es la descripcién detallada y absoluta del
tema, sin precisiones técnicas; esta dividido en dos columnas

verticales: la izquierda se refiere a todos los aspectos visuales,



mientras que en la derecha se incluye todo 1o que concierne al

sonido (dialogos, etc.).

= GUION TECNICO: El guién técnico da una estructura definitiva
a la pelicula, es la parte final en la que mediante dos columnas
se indican todos los aspectos tecnicos (planos, angulos,
movimientos, efectos visuales y sonoros, etc.): en la izquierda lo
relacionado con la imagen y en la derecha lo referente al audio.

Generalmente, ésta tarea recae sobre el director del filme.

2.1.2. GENEROS FiLMICOS DEL CINE ARGUMENTAL:

La imitacién tanto de la vida real, de la tradicion literaria como de
otros filmes, da lugar a la formaciéon de determinadas maneras de
narrar historias, manteniendo lo que Aristoteles denominé unidad
dramatica, lo que permite advertir una misma estructura, es decir,
elementos expresivos similares en las peliculas. Entonces conforme a
lo citado en el libro Manual de Iniciacion Cinematografica, podemos
decir que “existen tres elementos principales del género: un
asunto basico, unas preocupaciones tematicas y una iconografia

propia.”.
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La clasificacion por geéneros de las diversas producciones
artisticas, sean éstas literarias, musicales, cinematograficas, etc., es
un recurso muy antiguo, se lo podia observar en todos los modelos
literarios, incluso antes de la Grecia clasica, pues ya fueron

desarrolladas por el fildsofo griego Aristoteles en su Poética.

“Un género, tanto en la literatura como en los diversos medios
audiovisuales, es una forma organizativa que caracteriza los
temas e ingredientes narrativos elegidos por el autor.”®' Al
referirnos concretamente a los géneros filmicos, podemos decir que
“son mecanismos culturales que facilitan el conocimiento previo
de la obra que el lector o espectador escoge para su deleite.
Provienen de categorias artisticas clasicas que facilitaban la

produccion de la obra al mismo tiempo que su consumo.”®?,

Esta categorizacidon tuvo en sus inicios gran acogida, sobre todo
con la apariciéon del sonido; pero con el surgimiento del cine autor, la
idea del género filmico fue declinando y recobré nuevamente vigencia
con el auge del cine de ciencia ficciéon y de aventuras policiacas. De
modo que, en la actualidad “Se entienden los géneros como niveles

de concordancia interna, de forma flexible, que no rompe con el

*' http://iris.cnice. mecd.es/media/cine/bloque4/pag1. html
%2 RODRIGUEZ E. (2002): Mecanismos de Género: Reflexiones sobre el documental y la
ficcion. Madrid: www.dialogica.com.ar/unr/comaud l/archives/000305. html
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cine marcadamente de autor ni se para en pequefnas
caracterizaciones... de aspectos materiales, organizativos y

excluyentes unos de otros”®.

Inicialmente, las peliculas fueron clasificadas segun su contenido o
argumento, no obstante esta clasificacion desencadenaba en un
sinnimero de categorias. Por tal razon se ha ido adoptando una
“nocién dominante o de linea de fuerza, y esto basado no en el
argumento ni en el contenido de la pelicula, sino en estos dos
elementos fundamentales: 1° El contenido implicito. 2° El
estilo”®. Es decir, se recurre a la esencia del mensaje
cinematografico, en el contenido implicito y no a su construccion

externa; al estilo mas que a las imagenes.

“Lo importante es distinguir entre las producciones que
responden a los estereotipos de los géneros, pero que no tienen
ni estilo ni un contenido implicito que trascienda la mera
materialidad de la imagen (esto es, las peliculas de serie) y las

que si lo consiguen y, muchas veces, lo consiguen tanto que

6 AGEL H., ZURIAN, F. (1996). Manual de Iniciacion al Arte Cinematografico. Espaifia:
Ediciones Rialp S.A., Pags. 150.

64 AGEL H., ZURIAN, F. (1996): Manual de Iniciacién al Arte Cinematografico. Espaiia:
Ediciones Rialp S.A., Pags. 148-149.
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llegan a trascender al mismo género”®. Es importante tener en
cuenta que la clasificacion improcedente de un filme puede restar el
interés del espectador y aunque encasillar a una pelicula en un género
especifico no es una tarea facil ni definitiva, ya que no es usual que un
guién cinematografico muestre una sola linea tematica, podemos

concluir diciendo que los géneros filmicos mas importantes son:

1.1.2.1. TRAGEDIA, DRAMA'Y MELODRAMA!

Estos tres géneros mantienen una estrecha relacion entre si,
sobre todo si consideramos que los dos primeros son provenientes
del teatro. La tragedia, segun se indica en el Manual de Iniciacion
al Arte Cinematogréfico, se presenta en la pantalla bajo tres

aspectos:

8 AGEL H., ZURIAN, F. (1996): Manual de Iniciacién al Arte Cinematogrifico. Espaia:
Ediciones Rialp S.A., Pags. 150.
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a)

Tradicidn del teatro griego.- Aqui se pueden evidenciar
elementos césmicos (agua, viento, etc..), unidad de lugar,
exacerbacion extrema de las emociones, reflexidén sobre la
maldad humana y decoro liturgico de estilo; como ejemplos
se pueden citar Mourning Becomes Electra de Nichols vy

Rashomon de Kurosawa.

Integracion de la tragedia griega con el mundo real.- Es
cuando las historias se desarrollan en ambientes cerrados,
se halla un evidente sentido de fatalidad y un sinnumero de
amenazas que dan un toque de misterio. Los filmes de esta
categoria que se pueden citar son Les parents terribles de

Cocteau y Un tranvia llamado deseo de Kazan.

Elevaciéon a lo tragico a partir de lo concreto.- En este
sentido, la pelicula tragica se desenvuelve en situaciones
poco habituales, en donde se presenta al hombre eterno que
lucha con su destino y que se encuentra amenazado por las
fuerzas que los superan; tal es el caso de La heredera, Le

jour se leve, The set up, y otras mas.
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Al drama se lo considera como un conflicto de la vida humana,
ya que es una mezcla entre la tragedia y la comedia, en el que se
representan sucesos basados en experiencias reales. Se diferencia
de la tragedia porque tiende mas a la prosa que al verso y sus
protagonistas no son presentados como seres inmortales y eternos,
sino que son parte de la cotidianeidad. Si se revisan las
filmografias de los directores mas representativos del cine, se
observara que son ricas en cintas dramaticas. Un ejemplo de ello
son Viridiana o Tristana de Luis Buruel, Accidente de Joseph
Losey.. Entre los filmes mas recientes se pueden citar: Deseando

amar de Wong Kar-Wai; y Me voy de Las Vegas de Mike Figgis.

El melodrama es, en cambio, el drama con sentimientos
exagerados, con el que se pretende conmover al publico, mediante
la exaltacién de cierta situacion y la manipulacién de las
emociones. Aunque “El melodrama parece nutrirse de los
mismos elementos que la tragedia griega. El bien y el mal, la
juventud, el amor y el odio, la ambicidn, la verdad y la mentira, -
el honor y el deshonor...”®. Esto lleva a pensar que esta tematica
se refiere unicamente al sentimentalismo, pero hay quienes afirman

que abarca toda la literatura popular, manifestada en un estilo de

% AGEL H., ZURIAN, F. (1996): Manual de Iniciacién al Arte Cinematogréfico. Espaiia:
Ediciones Rialp S.A., Pags. 167.
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narrar mediante las connotaciones morales y emocionales que
mueve a los personajes. Lo que el viento se llevé (1937) de Victor
Fleming, En tiempos de don Porfirio (1940) de Juan Bustilio Oro,
Maria Candelaria (1944) de Emilio Fernandez, Aventurera (1949)
de Alberto Gout, Tiempo de amar, tiempo de morir (1957), Imitacion
de la vida (1959) ambas de Douglas Sirk, Doctor Zhivago (1965) de
David Lean y Love Story (1970) de Arthur Hiller; son producciones
pertenecientes a ésta categoria, que ha sido bien acogida entre las
preferencias de los espectadores. Entre las peliculas mas recientes
se encuentran Cinema Paradiso de Giusseppe Tornatore y Titanic

de James Cameron.

1.1.2.2. COMEDIA

Es uno de los géneros mas antiguos, pues nace como
herencia del teatro. La comedia esta basada en el humor, cuyo
unico objetivo provocar la risa en el espectador. “De hecho, la
comedia proyecta el despropdsito de ciertas convenciones,
...por medio de una interrupcion del orden establecido,
poniendo del revés las normas y desintegrando los criterios de

urbanidad para, al final del espectaculo, restituir el orden que
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antes fue alterado.”®. Durante los tiempos del cine mudo tuvo
gran éxito con René Clair, Ernst Lubitsch y Max Linder; pero fue en
Estados Unidos donde alcanzd su maximo apogeo, comenzando
con Mack Sennet, quien descubrid talentos para este tipo de
peliculas como: Gloria Swanson, Wallace Beery, Buster Keaton,
Harold Lloyd y Charles Chaplin, actor inglés que llegd a ser el mas

grande de los cdmicos en la historia del cine.

Con la llegada del cine sonoro, se destaca el italiano Mario
Camerini, pero en paises como Francia y Estados Unidos, la
cohedia de costumbres fue tomando la pantalla grande con
elementos que redujeron su calidad artistica, cayendo en
ocasiones en lo vulgar. “En la comedia cinematografica el tono y
el clima se crean a base de una idea que se desarrolla por
medio de detalles, por el encadenamiento ligero de las
secuencias, la agilidad del movimiento, la ironia espiritual de
los encuadres, lo jugoso o lo aspero de la luz y la musica, la
delicadeza de los detalles, la discrecion de los intérpretes que
saben ser duefios de la medida y de un estilo magico.”®. A
partir de estas consideraciones, se puede determinar que las

comedias mas destacadas son: La comedie de bonheur (Francia)

®” http://iris.cnice. mecd.es/media/cine/bloque4/pag1.html
% AGEL H., ZURIAN, F. (1996): Manual de Iniciacién al Arte Cinematografico. Espaiia:
Ediciones Rialp S.A., Pags. 169.
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de Marcel L'Herbier, L'oro di Napoli (ltalia) de Vittorio Sica, Un
espiritu burlon (Inglaterra) de Lean-Coward, Holiday (Estados

Unidos) de George Cukor, etc..

Aunqgue la este género no ha perdido seguidores, en los
ultimos afios se ha registrado un cambio brusco que va de lo
sofisticado de sus inicios a la actual tendencia lo ordinario y soez.
Las cinematografias inglesa, francesa o italiana de los ultimos afios
tampoco han logrado igualar en cantidad a los éxitos de tiempos
pasados, aunque han generado titulos taquilleros como Cuatro

bodas y un funeral o The Full Monty.

En menor cantidad se registra la presencia de la
tragicomedia en el “séptimo arte”, la misma que consiste en
presentar diversas situaciones humoristicas, pero cuyo mensaje
final emite sensaciones tristes y amargas, sin embargo, se pueden
tomar como ejemplos a filmes como: Monsieur Verdoux de Charles
Chaplin considerada para algunos como una comedia negra,
Atrapados sin salida de Milos Forman y La vida es bella de Roberto

Benigni.
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1.1.2.3. WESTERN:

El western, en espanol cine del oeste, es el género
cinematografico que narra historias concernientes a la conquista y
colonizacion de los territorios estadounidenses, durante el siglo XIX
por parte de inmigrantes europeos, en donde los personajes

principales son los vaqueros y los indios.

E! padre del western fue Edwin S. Porter con su filme Asalto
y robo de un tren (1903), durante los veinte se destacan La
caravana de Oregon (1923) de James Cruze y E/ caballo de hierro
(1924) de John Ford; pero en las décadas de los cuarenta y
cincuenta, alentadas por el uso del color y los grandes formatos, se
registra un sinnumero de obras pertenecientes a esta tematica
como: Ox-Bow (1943), Sélo ante el peligro (1952), Rio de Sangre
(1952), Apache (1954) de Robert Aldrich, Emboscada (1959) de
Gordon Douglas, etc.. Bailando con lobos (1990) de Kevin Costner,
es una de las mas recientes, no obstante, en la actualidad el
western ha dejado de ser una de las preferencia tanto de los

directores como del publico.
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1.1.2.4. MUSICAL.:

Este género surgio entre al finalizar la década de los veinte,
en Broadway, Estados Unidos, cuya primera produccion estuvo a
cargo de la Warner Bros., titulada E/ cantor de jazz (1927) de Alan
Crosland, el mismo que contaba con canciones de Irving Berling y
Jimmy Monaco; posteriormente aparecen filmes con un estilo
similar como La melodia de Broadway (1929) de Harry Beaumont y
Rose Marie (1935) de W. S. Van Dyke. Los musicales adquirieron
tanta popularidad en aquella época que en ocasiones, “Los
productores le dieron mucha importancia al baile que
acompaiiaba las melodias, con temas que realmente no tenian
ninguna trascendencia; incluso, podian llegar a ser aburridos,

pero la musica era capaz de dar un giro al producto.”®®.

Este género abarca todas las producciones cinematograficas
que incluyen canciones o temas bailables en una parte
fundamental de su desarrolio dramatico y por lo general, estos
poseen gran influencia teatral. A partir de esta categoria, poco a
poco se han ido afianzado espectaculos localistas como es el caso

de Cinéma Musette (Francia), el Musical Rioplatense (Argentina)

% hitp://icarito. tercera.cl/icarito/2001/829/pag7.htm

84


http://icaritotercera.cl/icarito/2001/829/pag7.htm

que contaba con personajes como Carlos Gardel y Libertad
Lamarque; y la Comedia Ranchera (México) que se origind con el

filme Alla en el Rancho Grande .

Posteriormente, el musical adquiere cierto estatus en el que
la elegancia era su esencia, La viuda alegre (1934) de Ernst
Lubitschada y Sombrero de copa (1935) de Mark Sandrich, E/
Mago de Oz (1939) de Victor Fleming, Cantando Bajo la Lluvia
(1952) de Gene Kelly y Stanley Donen y Alfa sociedad (1956) de

Charles Walters, son las peliculas mas representativas de la época.

Ya en la década de los sesenta se puede palpar la influencia
del pop y el rock en producciones como jQué noche la de aquel
dia! (1964) de Richard Lester y otras que mantienen la linea clasica
como Mary Poppins (1964) de Robert Stevenson y Sonrisas y
lagrimas (1965) de Robert Wise. Posteriormente, persistieron las
adaptaciones de obras ya estrenadas en Broadway o en los teatros
londinenses, como E/ violinista en el tejado (1971) de Norman
Jewison y Cabaret (1972) de Bob Foie y se halla una nueva
tendencia en The rocky horror picture show (1975) de Jim Sharman

y Grease (1978) de Randal Kleiser.
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No obstante, a pesar del éxito, este género empezd a
declinar, encontrando en el dibujo animado un medio para subsistir
y asi se crean titulos como La sirenifa (1989) de John Musker y
Ron Clements. Actualmente, estd renovando la tendencia por
realizar filmes musicales, cuyos estrenos son cada vez mas
frecuentes yentre los mas recientes se encuentran Moulin Rouge,

Chicago y Ocho Mujeres.

1.1.2.5. EPICO Y AVENTURAS:

Este tipo de peliculas presenta un mundo heroico, donde los
combates, luchas y aventuras son hechos cotidianos, cuyos
personajes pertenecen a determinadas épocas histéricas. Los
productores italianos fueron los primeros en tratar de exaltar el
pasado histérico de su pais, siguiéndoles los soviéticos con sus
ideas revolucionarias. En esta area se destacaron realizaciones
como Napoledn (1926), Tarzan, Ben-Hur (1959), Cleopatra (1963),

El Cid (1961) y Gladiator (2000) de Ridley Scott.

1.1.2.6. HISTORICO:
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Al género historico se lo puede definir como Segun Jacques
Nobécurt “la pelicula histérica no es otra cosa que un cuento,
que ha sido tomado por verdadero o que podria haber pasado
por tal.”, en donde los personajes rara vez muestran las auténticas
formas de proceder de su tiempo; por ejemplo, no se podria
emplear el lenguaje tipico de la época, pues en ocasiones
resultaria incomprensible. A veces, por el contrario el espectador
actual puede identificarse con ellos y solo se muestra una
representacion fidedigna del vestuario, los decorados y la situacion

general de la trama.

Los dos momentos histéricos que han inspirado gran parte
de las producciones de esta categoria son la antigiedad greco-
romana y la Edad Media; al cine ambientado en el primer periodo
se lo conoce como peplum o cine de romanos y existe una
marcada tendencia por representar pasajes biblicos, es asi como
durante la década de los veinte se dieron a conocer trabajos
cinematogréficos como: Los Diez Mandamientos (1923), Rey de
Reyes (1927), El signo de la cruz (1932), Las Cruzadas (1935) y

Sansoén y Dalila (1949).
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Fuera de la trama biblica se han realizado peliculas como
peliculas como Ben Hur (1959) de William Wyler, Espartaco (1960)
de Stanley Kubrick, La caida del Imperio Romano (1964) de

Anthony Mann y Corazon Valiente (1995) de Mel Gibson.

1.1.2.7. CINE BELICO

El cine bélico o de guerra, por su parte, ha ocupado un lugar
muy importante en la historia. La Primera Guerra Mundial fue el
primer tema que se considerd para elaborar el filme Sin novedad
en el frente (1930), Cuatro de infanteria (1930), La batalla de

Midway (1976) y Apocalypse Now (1979).

Esta categoria consiguid renovarse en los noventa con la
pelicula Full Metal Jacket (1987) de Kubrick, luego Steven
Spielberg enfrent6 el drama de guerra con La lista de Schindler
(1993), Salvando al soldado Ryan (1998) de Steven Spilberg,
Terrence Malick también se anoté con La delgada linea roja (1998).
Si bien la imaginacion frecuentemente suele distorsionar la
interpretacion historica, las peliculas bélicas por lo general, logran

satisfacer las perspectivas populares.
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1.1.2.8. CINE NEGRO:

El nombre del también conocido como cine policiaco, nace
en 1945 cuando el francés, Marcel Duhamel cred una coleccion de
novelas policiacas, a las que el guionista, Jacques Prévert,
denomind Série Noire (Serie Negra), inspirdndose una revista
norteamericana del mismo tipo, llamada Black Mask. “Por su
ambientacion fotografica y escenografica, el cine negro delata
su vinculaciéon al expresionismo aleman, del cual tomé los
toques de estilizacion tenebrosa, los contraluces y el tono

sombrio de sus decorados.”’®.

Este género basa sus contenidos en el combate contra el
crimen, que lo protagonizan una serie de estereotipos infundidos
por las novelas literarias de la misma indole, escritas desde el siglo
XX: asi tenemos: el detective perspicaz, el policia, los mafiosos y la
mujer seductora, ligada directamente con los villanos. Como se
puede observar, en la mayoria de los casos los personajes de esta
categoria cinematografica son antihéroes, cuyo triunfo en la vida es
circunstancial o aparente. Entre los filmes policiacos se

encuentran: El enemigo publico (1931), El terror del hampa (1932),

" http://iris.cnice. mecd.es/media/cine/bloqued/pagl.html
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Historia de un detective (1944), El cartero siempre llama dos veces

(1948), etc..

El despliegue de este tipo de cine se debe a la anexion del
misterio y accion, que han originado el denominado thriller. Que ha
permitido la produccion de peliculas como: A/l rojo vivo (1949), La
casa de bambu (1955), Anatomia de un asesinato (1959) y otras

mas.

Ya para la década de los setenta, el género originario tendié
a desaparecer, pero algunos cineastas tomaron sus elementos
esenciales, modificando la ambientacién y dandole un toque
futurista, asi tenemos: Chinatown (1974), Fuego en el cuerpo

(1981), L.A. Confidential (1997), etc..
1.1.2.9. TERROR:

Este género comprende todos aquellos “.. dramas
efectistas, truculentos o misteriosos... ™' que apelan a la
fantasia, a la inquietud y al miedo a través de personajes

monstruosos y sobrenaturales (brujas, fantasmas, espiritus,

" htip:/firis.cnice. mecd.es/media/cine/bloque4/pagl.himl
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demonios, vampiros, etc.). Se originé con el expresionismo aleman,
pero logré consolidarse en los afios treinta, a partir de los esbozos
dé la productora La Universal, especializada en esta tematica.
Entre las producciones clasicas de esta categoria se encuentran: E/
estudiante de Praga (1913) de Stellan Rye, Dracula (1931),
Frankenstein (1931), y King Kong (1933); las mismas que han sido

interpretadas una y otra vez por diversos actores.

En ltalia el terror también estuvo presente en producciones
como La méscara del demonio (1960) de Mario Bava y El gato de
nueve colas (1970) de Dario Argento quien utilizo una serie de
secuencias violentas e impactantes. La crueldad psicopata
protagoniz6 la tematica de este género, la cual se puede ver

reflejada en Psicosis (1961) de Alfred Hitchcok.

Mas tarde, basandose en esos planteamientos, compariias
como Hammer y New World Pictures realizaron ciertas
modificaciones, convirtiendo al cine de terror en una exageracion
sangrienta de la violencia a través de un sinnimero de efectos de
maquillaje; dando lugar a filmes como: La noche de los muertos
vivientes (1968) de George A. Romero, El exorcista (1973) de

William Friedkin, La profecia (1976) de Richard Donner, Halloween
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(1978) de John Carpenter; Viernes 13 (1981) de Sean S.
Cunnigham, y Pesadilla en la calle EIm (1984) de Wes Craven,

etc..

1.1.2.10. CIENCIA FICCION:

Al igual que en la literatura, en cine expone una
interpretacién fantasiosa de la realidad, basada en las inauditas
desviaciones de la ciencia y que narra generalmente los sucesos
que tendran lugar en el futuro o investigaciones cientificas que
trasforman el presente. Este género presentan desde viajes
interplanetarios, seres extraterrestres, experimentos atoémicos

hasta mundos futuros.

Se considera que la primera pelicula exponente de esta
categoria es Viaje a /a luna (1902) de George Mélies, inspirado en
la obra de Julio Verne y El hotel eléctrico (1908) de Segundo de
Chomoén, quien se refiere al potencial uso de la energia eléctrica.
No obstante el cine de ciencia ficcion se dio a conocer oficiaimente
con Flash Gordon (1936) de Frederick Stephani, una historieta que
fue llevada al cine y que trataba de un héroe de ficcion que debia

enfrentarse contra los peligros de la humanidad, mas tarde
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aparecieron personajes como £/ Capitan Maravilla (1941) de

William Witney y John English.

A la postre, durante la Guerra Fria surgen un sinndamero de
producciones relativas a la carrera espacial, asi tenemos: El
enigma de otro mundo (1951) de Christian Nyby, La guerra de los
mundos (1953) de Byron Haskin, La invasiéon de los ladrones de
cuerpos (1956) de Don Siegel y De la Tierra a la luna (1958) de
Byron Haskin. Las investigaciones sobre materiales radiactivos
dieron lugar a filmes como El monstruo de tiempos remotos (1953)
de Eugene Lourie y El increible hombre menguante (1957) de Jack

Arnold.

A partir de la década de los sesenta, se abordd con mayor
intensidad el fendémeno extraterrestre con titulos como E/ pueblo de
los malditos (1960) de Wolf Rilla, 2007: Odisea del espacio (1968)
de Stanley Kubrick, Encuentros en la tercera fase (1977) y Alien
(1979) de Ridley Scott. En los setenta también se retoman las
adaptaciones de teleseries y comics entre las que se destacan Star
Trek (1979) de Robert Wise y Superman (1978) de Richard

Donner: afios mas tarde se expusieron creaciones de otra indole
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como: E. T. (1982) de Steven Spielberg, Terminator (1984) de

James Cameron, Robocop (1987) de Paul Verhoeven.

En los noventa, los efectos especiales se apoderaron de la
pantalla grande reflejados en Parque Jurésico (1993) de Steven
Spielberg e Independence Day (1996) de Roland Emmerich;
seguramente esta tendencia ird perfeccionandose con los avances

cada vez mas insolitos de la ciencia y la tecnologia.

1.1.2.11. CINE ANIMADO:

El cine animado consiste en la filmacion de dibujos ©
mufiecos fotograma a fotograma. G. Sadoul, citado en Manual de
Iniciacién Cinematogréfica, dice que es la “disociacion entre
figuras animadas y el decorado, calcos sucesivos sobre

papeles transparentes, trucos, brocas, etc.”.

El “origen de los dibujos animados se confunde casi con
la invencién del cine... en el afio 1892, Enilie Reynaud daba
representaciones en el Museo Grévin con peliculas que

duraban unos diez minutos. Habia empleado ya la técnica
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esencial del dibujo animado.””%. Aunque la creacién del dibujo
animado se le imputa al norteamericano Stuart Blackton, “quien en
1906 realiz6 su Humorous Phases of Funny Faces, en donde
una mano dibuja los graffiti que toman vida en la pantalla.””.
Los franceses Emile Reynaud y Emile Cohl, este Ultimo con
Fantasmagorie (1908) fueron los pioneros en aprovechar la
capacidad expresiva y dindmica del dibujo animado; en 1909 el
estadounidense Winsor McCay instituyd con Gertie, el dinosaurio,
lo que se considera el carton animado clasico; no obstante, pese
todos estos intentos, la animacion sobre celuloide apenas fue
patentada en 1915 por el norteamericano, Earl Hurd y finalmente,

fue Wait Disney quien industrializd este género, haciéndolo

trascender hasta la actualidad.

Este norteamericano fue el creador del popular personaje
Mickey Mouse; ademas, filmé en 1938 Blanca Nieves y los siete
enanitos, considerada como el primer largometraje del cine
animado y de esta forma, Disney “humanizé al reino animal
trasladandole las pasiones, anhelos y necesidades de los

seres humanos y creando a la vez estereotipos que aun se

2 AGEL H., ZURIAN, F. (1996): Manual de Iniciacién al Arte Cinematogrifico. Espafia:
Ediciones Rialp S.A., Pags. 167.
"http://www.geocities.com/lacasadethada/Losgeneroscinematograficos. html
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mantienen vivos en las historias del cine...””*. Disney convirti6 a
la melodia en uno de los elementos fundamentales de este género,
rescatando la musica clasica de Bach o Rossini o creando nuevas

composiciones exclusivas para sus filmes.

Siguiendo la misma linea, los hermanos Dave y Max
Fleischer rodaron varios cortometrajes protagonizados por Betty
Boop y Popeye y el largometraje Los viajes de Gulliver (1939); por
las mismas fechas, Walter Lantz realizé producciones como E/
Péjaro Loco. En cambio, con un estilo mas caricaturesco, la Warner
Bross crea personajes como Bugs Bunny, Coyote, Correcaminos y

el Pato Lucas.

En Europa se destacan creaciones animadas como Tintin y
Astérix; ademas de El ruiseffor del emperador (1948) y Viejas
leyendas checas (1953). En Asia han sobresalido filmes como
Nausicaa del Valle del viento (1984) de Hayao Miyazaki Akira
(1988) de Katsuhiro Otomo y Monster City (1988) de Yoshiaki

Kawagiri.

74 CINEMATECA DE LA CASA DE LA CULTURA ECUATORIANA (2001): Cuadernos de
Cinemateca N° 3. Ecuador: Fondo Editorial de la C.CE., Pag. 8y 9.
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Al finalizar la década de los cincuenta fueron surgiendo
personajes con caracteristicas mas violentas como Tom y Jerry,
Los Cuervos destructores o el Super Ratéon. Con los avances tanto
de la industria cinematografica como de los efectos especiales, la
animacion ha ido progresando de una manera impresionante, ya
que se fueron fusionando la realidad con la fantasia; es decir,
dentro de una pelicula rodada con actores se podian incluir objetos
o personajes animados, O viceversa, tal es el caso de Fantasia
(1940) de Disney, en donde Leopoldo Stokowski alternaba con
Mickey Mouse en el segmento de E/ aprendiz de brujo; ya en afnos
mas recientes, esa combinacion ha originado filmes como Quién
engafid a Roger Rabbit (1988) de Robert Zemeckis y Space Jam
(1996) de Joe Pytka. Pero esto no solo ha sido factible en
Hollywood, el canadiense Norman Maclaren y el checo Karel
Zeman reunieron elementos del documental y de la animacion en

producciones como Domando a una silla (1957) y Vecinos (1960).

Entre los filmes mas prestigiosos de esta época se
encuentran La sirenita (1989), La bella y la bestia (1991), Bichos,
una aventura en miniatura (1999) y Monstruos S.A. (2001). Aunque
en la actualidad, la aparicion de técnicas digitales cada vez mas

sofisticadas, han transformado la forma de tratar, presentar y
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percibir los dibujos animados. De modo que “Si examinamos las
producciones audiovisuales estadounidenses y japonesas
desde los afios 80 hasta nuestros dias, destinadas a nifios y
jovenes, observamos en primer iugar, la reiteracion de los
temas afincados en historias fantasticas o de ciencia ficcion
que presentan futuros apocalipticos caracterizados por
guerras destrucﬁoras que ponen en peligro a la especie
humana.””® en donde sus principales personajes son figuras

!

androides o mutantes.

1.1.2.12. CINE ARTE:

En la década de los treinta, en Europa surge este género
como una nueva alternativa ante lo planteado por Hollywood,
dandole al cine cierto grado de seriedad y realismo. Las peliculas
que mas sobresalientes fueron: EI éngel azul (1930) y La gran
ilusion (1937). No obstante, este género se trasladé a Estados
Unidos, con el cineasta Orson Welles y su filme £/ Ciudadano Kane
(1941), el cual mostrd nuevos encuadres, objetivos angulares y

efectos de sonido, que ampliaron considerablemente el lenguaje

5 CINEMATECA DE LA CASA DE LA CULTURA ECUATORIANA (2001): Cuadernos de
Cinemateca N° 3. Ecuador: Fondo Editorial de la C.C.E,Pag. 8y 9.
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visual del cine; por lo que es considerada por los criticos como la

mejor pelicula de la historia.

Es importante cerrar esta descripcion sefalando que en las
diversas etapas del cine, algunos de sus creadores “... han escapado de
la clasificacion de peliculas por géneros. Son aquellos autores
denominados de vanguardia cuyas obras rebasan los marcos
estrechos de esos moldes y no pueden ajustarse a una categoria

particular.””®.

®NAITO M.: Los Géneros Cinematogrdficos: Apariencias y  Evidencias.
http://www.geocities.com/lacasadelhada/Losgeneroscinematograficos.html
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2.2. HISTORIA DEL CINE FICCION

Al parecer de Eduardo Rodriguez Merchan, “Tras mas de cien afos
de cultura cinematografica... cuesta trabajo creer que el primitivo
cine de los pioneros no hubiera nacido con la innata vocacion de
narrar historias, de desarrollar argumentos de ficcién y de convertir
las penosas realidades cotidianas en ensofiaciones liberadoras. Sin
embargo, es bastante mas probable que aquellos ya lejanos
descubridores ... concibieran y se esforzaran en definir su invento
poniendo méas énfasis en sus virtudes como medio de registro

documental de la realidad””".

Al comienzo, “las peliculas no eran sino filmaciones mas cercanas
conceptualmente a lo que hoy asimilariamos a un video casero que a
cualquier otro producto de imagen. Pero eso duré muy poco, y tan
pronto como, una vez superada la fascinacién que la mera imagen en
movimiento generaba, los primeros cineastas tuvieron que empezar
a urdir, con el fin de conseguir entretener a un publico avido de ese
nuevo espectaculo, argumentos de ficcion, historias concretas que
contar...”’®. A partir de entonces, el cine argumental se origina con

George Méliés, quien fue al parecer, el primer hombre en vislumbrar el

7 RODRIGUEZ E. (2002): Mecanismos de Género: Reflexiones sobre ¢l documental y 1a
ficcion. Madrid: www.dialogica.com.ar/unr/comaud1/archives/000305.html
® MARQUEZ M.: Magazine Anika Cine. http://www.cine.ciberanika.com/arti25.htm
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alcance que tendria el cinematografo, cuando solicitd al padre de sus
inventores que le vendiera la patente del reproductor de "fotografias
animadas", el mismo que le respondié "Agradézcamelo, joven. Mi
invento no esta en venta; para usted seria la ruina... pues, una vez
pasada la fiebre de la novedad, esto no servirA mas que para la

documentacion cientifica"”®

A partir de entonces, G. Mélies introdujo los primeros “trucajes” en las
peliculas, convirtiendo al invento de los hermanos Lumiére en un
espectaculo de feria, dirigido sobre todo a las clases populares entre
quienes obtuvo gran acogida; lo que permiti6 que el “Mago Mélies”
instaure la primera empresa cinematogréfica denominada Star Film, la
cual produjo alrededor de 450 peliculas de entretenimiento, publicidad y

documentales.

Mélies descubri6 el truco de sustitucion a partir de un desperfecto en
su aparato filmador, convirtiendo al cine en un vehiculo de la imaginacion.
Fue asi como “el padre de la ficcion” empez6 a emplear trucos
fotograficos, la sobreimpresion (la incorporacién sucesiva de dos
imagenes), fundidos, etc,; ademas, mantuvo la linea teatral, realizaba
decorados y trajes, interpretaba papeles protagonicos y aparecia en sus

producciones vestido de mago, saludando al publico. Entre sus filmes

79 RODRIGUEZ E. (2002): Mecanismos de Género: Reflexiones sobre el documental y la
ficcion, Madrid: wwwdialogica,com.ar/unr/comaud1/archives/000305.hm1l
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mas destacados se pueden mencionar: “Escamoteo de una dama en el
teatro Robert Houdin" (1896), "Transformaciones reldmpago” (1899),
"Viaje de Gulliver" (recurre al primer plano como efecto optico para

agrandar las figuras de los gigantes).

Posteriormente, cinematografo también form6 parte de la cultura
burguesa, pues su narracion adjudicaba los codigos empleados en la
novela, el teatro y la 6pera. Es asi como “del cine ingenuamente
argumental del principio, se va a pasar a un lenguaje cada vez mas
complejo, que va a desarrollarse aparejado a las nuevas

posibilidades e inventos técnicos del siglo XX.”80

Para Eduardo Rodriguez Merchan, “los cédigos diegéticos, los
elementos narrativos, los planteamientos argumentales, las
iconografias, las preocupaciones tematicas o la utilizaciéon de
materiales ficticios o reales delimitan las fronteras entre un géneroy
otro.” De modo que dentro del denominado cine de ficcion, los géneros
clasicos se constituyen como tales durante los afios treinta y cuarenta.
Pero el mecanismo del género, al parecer de Rodriguez Merchan, no solo

implicaba una interrelacion cultural entre el realizador de peliculas y el

8? PEREIRA A. (2002): Semiética y Comunicacion. Ecuador: Ediciones Cientificas Agustin
Alvarez, FEDUCOM, Pag. 138.
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espectador; sino que suponia dos grandes intereses econémicos: una
garantia de audiencia y por tanto de taquilla y una reduccién de los costes
de produccion, al permitir que las empresas se especialicen en un

determinado género.
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2.3. CINE FICCION EN ECUADOR

Si se revisan los registros de la historia del cine en el Ecuador, se
puede decir que éste naci6 con una evidente tendencia documental, no
obstante, tras 14 afios aproximadamente, el género argumental se hace
presente en los trabajos de Augusto San Miguel, quien en solo ocho
meses produjo tres peliculas de argumento y tres documentales. Una de
ellas fue El Tesoro de Atahualpa, que constituye la primera pelicula de
ficcion nacional, grabada en 1923 pero que se estrend en 1924; afio en el
que tuvo lugar un presunto fraude en las elecciones que dieron la
presidencia a Gonzalo Cérdova, acontecimiento que dio la comedia
titulada Se necesita una guagua. Un afo después, se llevaron a la
pantalla.grande producciones como: Un abismo y dos almas y Soledad,
en 1929 en cambio, se realizd6 El terror de la Frontera que constituyo el
primer western ecuatoriano (aficionado), demostrando la gran influencia

que tuvo la cinematografia norteamericana en nuestro pais.

En general, “los afios veinte imponen una tematica rural,
adelantan el indigenismo que cuitivara la literatura en la década
siguiente.”’". este periodo es considerado como fructifero para el cine

ecuatoriano, ya que se realizaron alrededor de cincuenta producciones

81 CINEMATECA DE LA CASA DE LA CULTURA ECUATORIANA (2001): Cuadernos de
Cinemateca N° 3: El largometraje en Ecuador. Ecuador: Fondo Editorial de la C.CE.
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entre documentales y argumentales, pese a la crisis econdmica y politica

que sufria el pais.

Durante los afos treinta, como indican Wilma Granda y Christian
Ledn, “se inicia la basqueda del melodrama urbano de caracter
folclérico. Los cantantes del momento trasladan la musica popular a
la pantalla, se explota la belleza paisajistica del pais y se busca crear
un publico local.”; tal es el caso de Guayaquil de mis amores (1930), La
divina cancién (1931) e Incendio (1931). Entre 1940 y 1960, apenas se
registra la presencia de cuatro obras filmicas: la coproduccién con
Argentina Las tres ratas (1946), Se conocieron en Guayaquil (1949),
Amahecer en el Pichincha (1950) y Mariana de Jesus, Azucena de Quito

(1959).

Los doce afios siguientes se caracterizan por la ausencia de
actividad cinematografica en el area argumental y no es sino hasta finales
de los setenta que se elaboran trabajos como Llucshi Caimata, Hasta

cuéndo padre Almeida, La Libertadora del Libertadory El grito sublime.
En la década de los ochenta fue notable la proliferacion de

realizaciones filmicas de ficcion, en su mayoria de corto y medio metraje.

Seguin consta en los Cuadernos de Ja Cinemateca, el cine reaparece
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trayendo consigo la calidad técnica y la busqueda del arte, pero a pesar
de ello, el séptimo arte ecuatoriano no se colocé a la par de las
producciones latinoamericanas que habian obtenido cierto prestigio

internacional.

En los afios noventa, en cambio, las peliculas de ficcién “Son en
su mayoria mestizo-urbanas y relatan en un tono ya sea tragico,
melodramatico, épico o cémico la realidad de un pais que deja
abruptamente el modelo econémico agro exportador por el

petrolero.”®2.

Con la llegada del segundo milenio, la tematica central filmica
también parece haber variado, pues se basa en la violencia callejera, la
crisis econdmica y la migracion; Gabriela Aleman, investigadora del tema,
afirma que bien sea valiéndose del género documental como de la ficcion,
“la gente esta interesada en retratar al Ecuador, un Ecuador que esta

desapareciendo ante nuestros ojos por la giobalizacién”.

Si nunca se ha desarrollado una industria del cine en Ecuador,
asevera Gabriela Aleman, “es porque no ha habido un apoyo estatal

que lo haya permitido”; esta afirmacion resulta totalmente valida si

82 CANIZARES B.: Entre Luces y Sombras: La Cinematografia Ecuatoriana.
www.octaedro.org.ec/lamodorra. htm
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consideramos que en el pais no existe un marco juridico legal que
promueva la realizacion cinematografica ni que garantice la exhibicion de
la misma. Ademas, de la influencia de otros factores, como sefala Viviana
Cordero, directora de Un titan en el ring “Es justamente por la falta de
apoyo e iniciativa de los distribuidores -e incluso por la respuesta
del publico- que nuestro cine no va mas alla de donde ha podido
llegar. En esos términos resulta dificil competir con producciones
mas comerciales... la salida al mercado internacional es otro de los
problemas que enfrentan Ecuador y el resto de paises, pues
Hollywood ha acaparado el mercado.”®®, sobre todo latinoamericano.
Sin embargo, Camilo Luzuriaga considera que “el cine ecuatoriano ha
ido evolucionando de menos a mas, ahora hay mas peliculas, mas
cineastas y creo que estamos haciendo mejor las cosas”, una
muestra de ello es que “desde comienzos de los ochenta no se ha

dejado de hacer cine hasta hoy.”

Segun datos de la Cinemateca Nacional, el 73% de los filmes de
nuestro pais pertenecen al género documental y apenas el 9% son de
ficcion, no obstante, existe una actual tendencia por realizar filmes

argumentales, un ejemplo de ello es que del 2001 en adelante se han

83¢,;_. ’: N PR . L . PO SU IR N
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estrenado peliculas como Alegria de una vez, Fuera de juego, Tiempo de

llusiones, Un titan en el Ring y Cara o Cruz, entre otras.

A esto se refiere Mateo Herrera, director de Alegria de una vez (2002),
cuando dice que en el cine de nuestro pais hay “un renacimiento...
mucha produccion por el aparecimiento del formato DV o video
digital,‘ que es el formato perfecto para Latinoamérica, para
Ecuador... para paises subdesarrollados a los a cuales nadie va a
apoyar: ni el gobierno, ni las empresas privadas. La Gnica manera de
hacer cine es gastandose la plata propia y aqui hay muchos

cineastas con buenas ideas pero que no tienen dinero.”

Y es que esta nueva forma de hacer cine, reduce notablemente los
costos de produccién, ya que Unicamente concluido el filme se lo
transfiere a 35 mm.. Aungue cOmo afirma Herrera, una de las
desventajas es que por ser un medio electronico, es un formato frio y por
lo tanto, la imagen pierde esa especie de “vapor’ que le da el cine, sin
embargo agrega que, el arte no tiene nada que ver con el formato,

finalmente lo que cuenta es saber utilizarlo.

Todas estas sefiales de progreso en el campo de la cinematografia

han llevado a muchos a especular acerca del futuro del cine ecuatoriano;
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por una parte, hay quienes consideran que deberia convertirse en una
industria, pero por otro lado existen criterios como el de Camilo Luzuriaga,
director de Cara o Cruz, ya que piensa que “ser artesano no es un
pecado, ni la industria es un objetivo, yo soy partidario del cine

como artesania y el cine artistico siempre es un cine artesanal.”

De todos modos e independientemente de los recursos técnicos y
de los métodos de trabajo que se empleen para la produccion
cinematografica, es importante tener presente que si no existen leyes que
respalden esta actividad, el publico es el Gnico que con su apoyo en la

taquilla, podra cambiar la historia del cine ecuatoriano.

2.3.1. PELICULAS ARGUMENTALES ECUATORIANAS (1924 -1979)

* EL TESORO DE ATAHUALPA
DIRECTOR: Augusto San Miguel
FECHA: 1924

CLASIFICACION: Largometraje

= SE NECESITA UNA GUAGUA:
DIRECTOR: Augusto San Miguel

FECHA: 1924
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CLASIFICACION: Largometraje

UN ABISMO Y DOS ALMAS:
DIRECTOR: Augusto San Miguel
FECHA: 1925

CLASIFICACION: Largometraje

SOLEDAD:
DIRECTOR: Carlos Bocaccio
FECHA: 1925

CLASIFICACION: Largometraje

EL TERROR DE LA FRONTERA:
DIRECTOR: Luis Quirola Martinez
FECHA: 1929

CLASIFICACION: Largometraje

GUAYAQUIL DE MIS AMORES:
DIRECTOR: Francisco Diumnejo
FECHA: 1930

CLASIFICACION: Largometraje
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LA DIVINA CANCION:
DIRECTOR: Alberto Santana
FECHA: 1931

CLASIFICACION: Largometraje

INCENDIO:
DIRECTOR: Alberto Santana
FECHA: 1931

CLASIFICACION: Largometraje

LAS TRES RATAS:
DIRECTOR: Carlos Schlieper
FECHA: 1946

CLASIFICACION: Largometraje

SE CONOCIERON EN GUAYAQUIL:

DIRECTOR: Paco Villar
FECHA: 1949

CLASIFICACION: Largometraje

AMANECER EN EL PICHINCHA:

DIRECTOR: Alberto Santana
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FECHA: 1950

CLASIFICACION: Largometraje

MARIANA DE JESUS, AZUCENA DE QUITO:
DIRECTOR: Paco Villar

FECHA: 1959

CLASIFICACION: Largometraje

FUERA DE AQUI. LLUCSHI CAIMATA:
DIRECTOR: Jorge Sanjines

FECHA: 1977

CLASIFICACION: Largometraje

HASTA CUANDO PADRE ALMEIDA:
DIRECTOR: Edgar Cevallos
FECHA: 1978

CLASIFICACION: Cortometraje

LA LIBERTADORA DEL LIBERTADOR:
DIRECTOR: Carlos Rojas, Teodoro Gémez de la Torre
FECHA: 1978

CLASIFICACION: Cortometraje
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s EL GRITO SUBLIME. 10 DE AGOSTO DE 1809:
DIRECTOR: Jaime Cuesta
FECHA: 1979

CLASIFICACION: Cortometraje
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CAPITULO Il

LA IDENTIDAD NACIONAL Y EL CINE

2.1. LA IDENTIDAD

La identidad es un “Conjunto de circunstancias que determinan
quién y qué es una persona”“. Para definir la palabra identidad,
aplicada a los grupos humanos del continente americano, sobresalen dos

enfoques o puntos de vista:

- Antropologia Cultural: Aborda el fendmeno identitario como un
proceso subjetivo. Esta recibe gran influencia de la Psicologia
Analitica, la misma que define a la identidad personal como una
alusion a la conciencia de si mismo, es decir al yo; ademas afirma
que el entorno socio-cultural es donde se constituye la identidad. A
partir de este supuesto, el "Interaccionismo Simbélico planteara
el problema de la identidaq personal como un problema social
por cuanto sostiene que una persona se convierte en tal en la

medida en que adopta las actitudes del otro, de los otros y del

1285

grupo.

8 GRUPO OCEANO (1981): Diccionario Enciclopédico Océano. Espafia: Ediciones Oceano.
85 ESPINOSA M. (2000): Los Mestizos Ecuatorianos y las Sefias de Identidad Cultural.
Ecuador: Tramasocial Editorial, Pag. 9. :
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- Filosofia de la Cultura latinoamericana: Esta se desarrollé desde la
reflexion del problema de la autenticidad. Concibe la identidad
como un hecho objetivo, ya que la relaciona con el modo propio de
ser. El filésofo uruguayo Mario Sambarino recalca que la identidad
implica una objetividad y una objetivacion singular irrepetible, por lo
que se vincula directamente con el problema de la unicidad 0

especificidad.

Es menester considerar que “Si la identidad individual es un
conjunto de signos procedentes de cédigos de la mas variada indole
-psicoldgicos, éticos, politicos, religiosos, econémicos, historicos,
biolégicos, geograficos, sociales, etcétera- con mas razon es el
conjuhto de estos lo que, desbrozando lo individual, constituye una

identidad colectiva.”®.

8 DONOSO, M. (2000): Ecuador: Identidad o Esquizofrenia. Ecuador: Esheletra Editorial. Pag.
93, 94.
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2.2. IDENTIDAD NACIONAL

“Ante todo, la identidad colectiva no es algo definido e inmutable,
conformado por los siglos anteriores a nosotros, que hubiéramos
recibido como una instantanea del pasado, menos ain como un
tatuaje que no podemos borrar, sino que se va haciendo, como un
autorretrato, por acumulacién de rasgos 0 como un collage”; esta es
la vision de Peter Berger, segun lo cita Jorge Enrique Adoum, en Ecuador:

Sefias Particulares.

Siguiendo esa misma linea, Miguel Donoso Pareja, “la identidad
nacional esta siempre en movimiento, presenta cambios constantes,
se alimenta de otras identidades, se acercay se separa por regiones
geograficas y situaciones histéricas, por las estructuras econdémicas
y por las alianzas de clases en funcion del poder.”; de modo que
existe un proceso inevitable en la historia de la humanidad, en el que toda
cultura: entendida como “el sistema de creencias, valores,
costumbres, conductas y artefactos compartidos, que los miembros
de una sociedad usan en interaccién entre ellos mismos y con su
mundo, y que son transmitidos de generacion en generacion a traves

del aprendizaje"”' es producto de una transculturacion; es decir, un

1

¥ http://www.liceus.com/cgi—bin/aco/ant/o1001 .asp
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“Conjunto de fenémenos y modificaciones culturales que se
producen como resultado del contacto directo y continuado entre
grupos de personas de diferentes culturas”®®. Esta acepcion ha sido
bastante discutida y rechazada sobre todo por quienes defienden la
pureza cultural, sin embargo, se la puede palpar en sociedades como la

nuestra.

Si se dice que la cultura “... es todo aquello que nuestro pueblo
ha creado a lo largo de miles de afios en el continuo desarrollo de su
identidad histérica nacional.”®®, es fundamental hacer un paréntesis
para referirnos a la estrecha relaciéon que existe entre cultura e identidad

nacional, que en ocasiones puede ser motivo de confusion.

Por ejemplo, un pueblo puede poseer mas de una cultura, segun
los grupos que lo conformen, tal es el caso del Ecuador, un pais
pluriétnico y multicultural, segin consta en la Constitucion Republica. Sin
embargo, existen ciertos elementos caracteristicos de cada cultura que de
alguna manera, predominan o resultan comunes a todos los miembros de

una nacion; esto es precisamente lo que se ha denominado como

¥ GRUPO ESPASA CALPE, Diccionario Enciclopédico Espasa Calpe, Editorial Espasa Calpe,
Espaiia, 1997.
8 ¢ Qué es Cultura?: http://www.inc.gob.pe/instl. htm
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identidad nacional. Es asi como Oscar Alzamora sefala que la cultura es

la base mas comun del “nosotros”.

Jorge Enrigue Adoum sostiene que la identidad es la raiz mas honda o
vigorosa que los pueblos y el individuo han echado en la historia: los
elementos que la conforman -etnia, lengua, religion, ética, conciencia de
nacion...- pueden permanecer mucho tiempo enterrados bajo una
dominacion cultural e incluso bajo los vestigios de otra identidad y
reaparecer un dia, de forma espontanea y orgullosa, como la de los
campesinos de Chiapas en México, o instintiva y violenta como ha

sucedido con las diferentes etnias, nacionalidades y grupos religiosos.

Sobre la identidad nacional, existen un sinnimero de definiciones, por
ejemplo, la Antropologia Cultural sefiala que la identidad colectiva (social)
es el proceso de subjetivacidn por el cual los integrantes de un grupo
determinado toman conciencia de sus diferencias con respecto a las
particularidades de otro grupo; es decir, el reconocimiento que hace un
grupo de su especificidad, lo que involucra la formacidén del yo grupal.
Asimismo, “la llamada identidad nacional se ha definido como la

conciencia compartida por los miembros de una sociedad, respecto
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a la integracion y pertenencia a una comunidad social especifica

(Barahona 1992,13)"%.

Manuel Espinosa afirma que es necesaria una reformulacién tedrica
del concepto, rescatando el contenido objetivo de la identidad, es decir, a
“aquellos elementos suprabiolégicos, relativamente estables,
espéciﬁcos y comunes a los miembros del gﬁpo, los que conforman
un bagaje cultural, genuino y particular, el mismo que funciona como
un ntcleo de cohesion entres sus integrantes y un fondo de
disimilitudes y desvinculacion ante los miembros de otros grupos.”.
Estos elementos permiten a los integrantes de una poblacidén reconocerse

entre si y por otras comunidades y segun el autor pueden ser:

- Objetivos: Peculiaridades linglisticas, cosmovision, tradiciones
culturales y productos artisticos.
- Subjetivos: Gentilicio del grupo, ideas acerca de los atributos del

grupo y memoria colectiva.

La identidad nacional “... es asumida como una especie de

5391

ideologia oficial sobre la nacién...””", que tiene razén de ser en “...

% ESPINOSA M. (2000); Los Mestizos Ecuatorianos y las Seiias de Identidad Cultural.
Ecuador: Tramasocial Editorial, Pag. 10.
' ESPINOSA M. (2000): Los Mestizos Ecuatorianos y las Sefias de Identidad Cultural.
Ecuador: Tramasocial Editorial, Pag. 10.
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contextos de diversidad y en situaciones de contraste o
confrontaciéon entre grupos diversos.”? tal es el caso de nuestro pais,
en donde las diversas regiones naturales, con sus respectivas
peculiaridades culturales se oponen unas con otras, tratando de encontrar

un punto de encuentro en el que todos nos hallemos identificados.

De modo que se puede concluir diciendo que la identidad nacional se
puede concebir como el conjunto de elementos culturales que se van
construyendo con un sinnumero de aportes que sin ser homogéneos,
forman un todo mutable que comparten los miembros de un pais, el cual
les otorga un sentido de pertenencia y les permite reconocer un mismo
pasado y un futuro comun. Es importante considerar que actualmente, la
consolidacién de la identidad se va tornando mas compleja, sobre todo si
consideramos la influencia cada vez mas fuerte de fenémenos como Ia
migracion y la globalizacion, que paulatinamente van insertando nuevas
pautas de comportamiento y van modificando la cultura de los pueblos,

especialmente de los que se encuentran en vias de desarrollo.

2.2 1 IDENTIDAD ECUATORIANA

92 ESPINOSA M. (2000): Los Mestizos Ecuatorianos y las Sefias de Identidad Cultural.
Ecuador: Tramasocial Editorial, Pag. 11.
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Aungue en ‘nuestro pais, esa necesidad de “encontrar” la identidad
ecuatoriana es reciente, en su mayoria, “... nuestros pueblos
indigenas reivindican, con dignidad y orgullo, ciertas
caracteristicas de una identidad precolombina Yy hasta
preincasica; otros han adoptado igual que los blancos y mestizos,
valores ajenos a ella, como son los que se refieren a la lengua, las
creencias, el vestido, la legislacion, los habitos alimentarios...
Pero la identidad colectiva esta disefiada por diversos rasgos.””.
Los negros en cambio y a diferencia de muchos mestizos y algunos
indigenas, “... siempre han reafirmado su altivez étnica.”®. Y es
que el Ecuador no esta constituido en su totalidad por mestizos, por

indigenas o por negros, en él habitan todos estos grupos

heterogéneos que se contraponen pero que a su vez forman un todo.

Asi como resultan innegables nuestras raices indigenas, tampoco
se puede ignorar que fuimos colonizados por los europeos,
especificamente por los espafoles, quienes dejaron una huella
imborrable en nuestro comportamiento que se fusion6 con lo que ya
éramos: indios. De ahi nuestros conflictos respecto de la identidad
ecuatoriana, ese ser y no ser, ese NO reconocernos a nosotros mismos

como el resultado de la mezcla de dos culturas totalmente opuestas,

% ADOUM, J. (1998): Ecuador: Seiias Particulares. Ecuador: Esheletra Editorial, Pag. 24.
9 ADOUM., J. (1998): Ecuador: Sefias Particulares. Ecuador: Esheletra Editorial, Pag. 38.
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sin poder encontrar el equilibrio entre lo que somos Y lo que

quisiéramos ser.

Seguramente, este problema se viene arrastrando desde la época
colonial, en donde las condiciones de vida que tenian los indigenas
eran sinénimo de pobreza, marginalidad y despojo; en cambio el ser
espafiol se relacionaba con la riqueza y el poder; de ahi la obsesion de

nuestra gente por liegar a ser como los “blancos”.

Actualmente, gran parte de la sociedad ecuatoriana esta constituida
por “.. mestizos de ascendencia indigena quichua, entre los
cuales destacan prototipos del mestizaje nacional como el
chagra, el montubio, la chola cuencana 0 el chulla quiteiio,
portadores por excelencia de elementos culturales socialmente
reconocidos como genuinos...””. En el texto Identidad
| atinoamericana, se afirma que el mestizaje no solo humano, sino
también cultural ha hecho que los descendientes de conqguistadores €
inmigrantes se unifiquen graduaimente, en una sola masa demogréafica
con los descendientes de las poblaciones autdctonas dominadas y con

los esclavos negros, aboliendo o suplantando sus costumbres.

9 ESPINOSA M. (2000): Los Mestizos Ecuatorianos y las Sefias de Identidad Cultural.
Ecuador; Tramasocial Pag. 14.
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Estos uitimos también forman parte del rompecabezas llamado
Ecuador, estén ubicados en la Costa y en algunos lugares de la Sierra
como el Valle del Chota; pero como bien lo cita Jorge Enrique Adoum
en una de sus paainas, Jean Muteba Rahier sefialé que “... en
nuestro pais el concepto de la diversidad ha girado siempre en
torno a una sociedad blanca y mestiza, poniendo relieve a la
identidad indigena, sin tomar en cuenta al negro para el
reconocimiento de esa diversidad.”. Esa afirmacion resulta bastante
certera, pues en muchas ocasiones se los ignora a tal punto que a
veces pareceria que hasta los diversos gobiernos e incluso ciertos
grupos de reivindicaciéon social, olvidan que ellos existen pues la

bandera de lucha actualmente en boga es la indigena.

Con orgullo o sin él, con o sin intencidn, cada una de las piezas que
conforman este pais han entregado a lo largo del tiempo, un pedacito
de su esencia que se reune en lo que llamamos identidad nacional.
Jorge Enriqgue Adoum indica que *“... nuestra identidad esta
constituida, en su mayor parte, por factores positivos que
olvidamos en el fastidio de cada dia, y apunta al futuro, mas que
al presente. Quizas porque con ese resentimiento reciproco con
que negamos la Colonia la perpetuamos, negandonos a nosotros

mismos; quizads porque sentimos hoy dia que el pais se nos
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desmorona... sefialamos a tientas a los culpables de lo que nos

sucede, pero nadie es culpable, menos aun nosotros.”

Consecuentemente, mucho se ha dicho que los ecuatorianos no
tenemos identidad, pero ahi surge un cuestionamiento ¢,no es esa una
posicidbn conformista que se ha convertido en un escudo para
“protegernos” de reconocer quienes somos? Quizds lo que hemos
buscado a través no solo de muchos afos, sino de la historia misma
de nuestro pueblo, ha estado siempre alli y no lo hemos querido ver,
actitud que ha desencadenado una serie de complejos entre quienes

pertenecemos a este pais y que aun no los logramos superar.

Es comun por ejemplo, emplear términos como indio, cholo o longo
para insultar o referirnos despectivamente a alguien. Ademas, han
surgido, como lo indica Manuel Espinoza, los “llamados “gogoteros”
en ciudades de la costa o los “surefios” o “patasucias” en Quito,
a los que se refiere Hernan Ibarra {1992,108), quienes portan
simbolos norteamericanos (... y una devociéon a los ritmos

musicales norteamericanos de moda), considerados por la capas
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medias y altas, espurios o falsificados. Dicha moda tiene como

objeto ocultar su visible procedencia campesina y / o india.”®.

La falta de autoestima nos lleva siempre a querer imitar o preferir lo
extranjero, asi lo percibe Mateo Herrera cuando dice que estamos
bombardeados de identidades de otros paises, sobre todo de México y
Colombia con sus telenovelas, tal es el caso que la gente esta
empezando a hablar como colombiana. Ese menosprecio por lo que
somos y admiracion por 10 que no, hace que en muitiples ocasiones el
ecuatoriano actue, “... sobre todo en el extranjero, como si cargara
en sus hombros o llevara inscrita en la frente una suma
abrumadora de errores, defectos, caidas, disparates historicos o
personales, acumulados o recientes, que llegan a saberse

afuera.””’

Esta falta de autoestima, también ha desencadenado un pesimismo
colectivo ‘que se hace evidente, como consta en el libro Ecuador
Sefias Particulares, cuando alguien nos saluda y pregunta ¢como
estas?, la respuesta sera comunmente ahi pasando, regular, mas o
menos, aqui..., asi no mas, corrientito, aqui aguantando o aqui

luchando.

ESPINOSA M. (2000): Los Mestizos Ecuatorianos y las Seifias de Identidad Cultural. Ecuador:
Tramasocial Editorial, Pag. 29.
7 ADOUM, J. (1998): Ecuador: Seiias Particulares. Ecuador: Esheletra Editorial, Pag. 22
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A pesar de ello, existen elementos como la lengua que nos unifican

en medio de tanta diversidad, que pese a ser oficialmente el espariol o

castellano propiamente dicho, esta caracterizado por la abundancia de

ecuatorianismos o quichuismos que marcan, como lo indica Miguel

Donoso Pareja, “... lo indigena como parte muy significativa de

nuestra identidad, no solo en la Sierra sino también en la Costa.”

Conforme a lo que sostiene Manuel Espinosa, la presencia de los

ecuatorianismos se debe esencialmente, a la influencia del quichua

(con o sin modificaciones) en el espanol, En su libro titulado Ecuador:

Identidad o Esquizofrenia, podemos encontrar varios ejemplos:

QUICHUISMO ESPANOL

fiafio (a)
cuica
cocha
chulla

guambra

llucho (a)
mucha
Omoto
Ruco

hermano (a)
lombriz
laguna
impar

adolescente

desnudo
beso

Pequeiio
Viejo

fiafio (a)
cuica
cucha
chulla

huambra
lluchu
mucha

Omoto
Rucu

QUICHUA QUICHUISMO

sango
caracha
choclo
guagua
locro
minga
fiato
Pite
Yapa

ESPANOL
espeso
sarna, llaga
maiz
bebé
sopa
trabajo
chato
Poquito
Afadidura

QUICHUA
sangu
caracha
choclo
huahua
locro
minga
fato
Piti
Yapa

Pese a la diversidad regional del pais que se manifiesta en “... dos

grandes subdialectos colindantes: el habla costefia y el habla
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serrana ...”%

se pueden encontrar similitudes significativas. Estas
diferencias se deben principalmente a la filtracion de influencias
extranacionales en la Costa por su calidad de puertos; en cambio en la
Sierra se conserva un mayor numero de particularidades linguisticas,
que han hecho de su forma de expresarse un referente nacional . Es
importante mencionar el uso de las denominadas “malas palabras”, las
cuales “funcionan... como _interjecciones o muletillas expresivas
cuando no se tiene a mano la palabra adecuada; mientras que en
el sector rural las “malas palabras” adquieren, ademas una
instrumentalizacién magica, puesto que se utilizan para ahuyentar

el mal o a los animales que lo representan”®.

El deporte también en innumerables ocasiones nos ha hecho sentir
uno solo , por ejemplo con Rolando Vera y sus cuatro logros en la
carrera de San Silvestre, Jefferson Pérez ganando dos medallas de
oro en los Juegos Olimpicos y Panamericanos respectivamente, lvan
Vallejo encumbrando el Everest, Andrés Gémez o Nicolas Lapentti
ganando torneos de tenis, el equipo ecuatoriano obteniendo preseas
doradas en las ultimas Olimpiadas Especiales y que decir de la

Seleccidon de Futbol clasificando por primera vez al mundial. Es muy

%8 ESPINOSA M. (2000): Los Mestizos Ecuatorianos y las Seiias de Identidad Cultural.
Ecuador: Tramasocial Editorial, Pag. 36.
# ESPINOSA M. (2000): Los Mestizos Ecuatorianos y las Sefias de Identidad Cultural.
Ecuador: Tramasocial Editorial, Pag. 59.
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importante referirnos a este deporte, pues es el que mas practican y
disfrutan los ecuatorianos, tal es su acogida que incluso se ha llegado
a decir que después de la guerra, lo que ha logrado unir a nuestro pais

es precisamente el futbol.

Por otro lado, “lo que nos identifica musicalmente es la
tristeza”'®, pues son los pasillos y las melodias indigenas las que
nos caracterizan, y por mas que muchos las desprecien, las
subestimen o hagan gala de no oir ese “tipo de musica’, ¢no suelen
terminar los festejos con ella? ;quién alguna vez no se ha puesto
nostalgico con una cancion de Julio Jaramillo, sea cual se la
generacion a la que pertenezca?. Si bien recibimos influencias ritmicas
de otros paises, cuando la melancolia nos invade casi siempre
regresamos a lo nuestro. No obstante, ultimamente se ha puesto de
manifiesto que a los ecuatorianos también nos gusta bailar, es asi
como se explica que la gente de nuestro pais se haya apropiado de
nuevos fenémenos musicales como la “Tecnocumbia”, que pese a ser
original del Pert, ha revolucionado no solo las preferencias musicales,
sino también las tendencias de esta industria; de otro modo no se
justificaria la impresionante proliferacion de grupos dedicados a este

género.

1% DONOSO, M. (2000): Ecuador: Identidad o Esquizofrenia. Ecuador: Esheletra Editorial.
Pag. 54.
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La famosa “viveza criolla’, sin duda, alguna vez ha hecho florecer
ese grado de autoestima y orgullo que tanto nos hacen falta, por
ejemplo, segun J. Adoum, cuando se narran los populares “chistes en
los cuales el ecuatoriano, como arquetipo nacional, ...entra en
competencia o rivalidad con extranjeros de cualquier pais, y
mientras mas poderoso mejor, siempre aparece como el mas

inteligente, el mas <<vivo>>, el mas ingenioso en su burla.”

“A otros niveles, esta integracion y fluidez de la identidad
nacional es facilmente constatable. En la comida, por
ejemplo.”™'. El arroz con menestra, carne asada y patacones es un
plato guayaquilefio que se ha convertido en un plato del Ecuador, de
igual forma el cebiche, de origen innegablemente costefio también se
lo come en la sierra con acompariantes mas tipicos de la regiéon como
el tostado y el canguil. La fritada, el hornado o los llapingachos; todos
proveniente de la sierra, son apetecidos en todo el pais, al igual que

(éon mayor recelo y discrecion) la tripa mishqui o chinchulin.

Y asi, como lo dice Miguel Donoso Pareja, “montones de platos,

desde los de la cocina manabita... hasta los de la esmeraldefa...,

19 DONOSO, M. (2000): Ecuador: Identidad o Esquizofrenia. Ecuador: Esheletra Editorial.
Pag. 35.
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pasando por el caldo de salchicha (de manguera...) y la sopa de locro
de bolas, tan guayacos...”. Finalmente, podemos decir que la tnica
forma de consolidar este pais, es “... admitiéndose con lo que
encuentra en la busqueda de su identidad y no supeditando ésta

a lo que quiere encontrar...”'%.

192 ADOUM, J. (1998): Ecuador: Seiias Particulares. Ecuador: Esheletra Editorial, Pag. 32.
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2.3. CINE E IDENTIDAD NACIONAL

Se ha planteado que la primera tarea de los medios de
comunicacion social “... es que los diferentes grupos de la poblacion
se conozcan los unos con los otros, para asi romper perjuicios y
para poner énfasis lo que tienen en comin en las tradiciones
culturales y étnicas.”'®, por tanto, el séptimo arte como tal debe llevar a
cabo esta tarea, que no solo tiene repercusiones a nivel nacional, sino
que también viene a ser una representacion internacional del pais. Es asi
como D. Berwanger sefiala que “Es asunto de auto-respeto el que los
paises en vias de desarrollo deberian estar en una posicion para
informar sobre si mismos, sobre sus logros, problemas, e ideas, en
vez de dejar la presentacion de sus asuntos en manos de

organizaciones extranjeras.”.

Pero ya se habia mencionado que el cine no solo constituye un
medio de comunicacién, sino que es un portador de la cultura, en el que,
al igual que en todas las manifestaciones artisticas, sus realizadores
expresan a través de él, las caracteristicas culturales del entorno al que
pertenecen; independientemente de los objetivos iniciales con los que se

haya producido determinado filme, ya que de manera implicita estara

193 BERWANGER D. (1977): Cine y Televisién a Bajo Costo. Ecuador: Editorial Epoca, Pag. 25
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constituido por los codigos propios de esa sociedad, los mismos que
vienen a ser un reflejo de la identidad nacional. Precisamente, la
identidad, asegura el director de Alegria de una vez, “es reconocernos
como ecuatorianos y sentirnos orgullosos, pero no desde el punto
de vista de la bandera, ni del patriotismo; sino desde la cuitura, me

refiero a la musica, el cine, la pintura, la danza.”

Gabriela Aleman estima que “la identidad es un deseo de ser
algo diferente, de ser similar a, de ser distinto de; y el cine tiene esa
gran magia de posibilitarlo”. Carlos Naranjo, Director de Suefios en la
Mitad del Mundo, en cambio asevera que “toda manifestacién artistico-
cultural, cuando es auténtica tiene que ver con la identidad, en el
sentido de que refleja lo que somos; uno no puede escribir historias
desde la nada siempre, tiene referencias culturales, familiares,
politicas, sociales.”. De modo que al ser el cine un generador de
identidades, en paises como los nuestros deberia representar su
respectiva identidad nacional, ya que como sefiala Alejandro Rey, es
menester que toda cultura tenga la posibilidad de expresarse a traveés de
‘él, que exista un cine nacional al que podamos acceder, discutir
reflejarnos, aplaudirlo o criticarlo, pero tener el derecho intransferible a
decidir e incidir en su desarrollo, alcances y posibilidades. “Ese

encuentro del yo con el tid, en el nosotros, es el que constituye un
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campo de comprension y significacion comun, un horizonte
referencial cultural, antropolégico, valorativo de interaccion

»104

comunicativa.” ", y es el que permite encontrar la existencia y la

importancia del cine con la identidad nacional.

La identidad nacional se puede mostrar en el cine a través de sus
peliculas, situacion que toma importancia sobre todo cuando, como
sefala Feldman “... expresan o tratan de expresar las voces mas
auténticas de la cultura de los paises marginados de la gran
produccion. Estos esfuerzos se desarrollan a menudo... enfrentando
la resistencia y el rechazo, tratando de alcanzar los altos costos de

produccién con todos los recursos de la inventiva y la paciencia

13105

Y es que no hay otro modo de hacerlo, eh paises en los cuales el
cine no es una practica de todos los dias, en donde las percepciones de
realidad y cultura vienen de afuera y se quedan; por eso resulta
fundamental explotar esta doble funcionalidad del cine (generador de
cultura y entretenimiento) para de alguna manera, impregnar implicita o

explicitamente lo que somos y vernos representados a nosotros mismos.

1 DAZA G., GARCIA L., SIERRA L., VARGAS M. (2000): Competencias Comunicativas:
Escenarios de la Comunicacion. Colombia: CEDAL-Comunicacion Educativa, Pag. 228.
1% FELDMAN S. (1996): El Director De Cine, Espafia: Gedisa Editorial.
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“Porque de lo que se trata, como lo expresan algunos cineastas, es
de hacerse intérprete de las necesidades, las caracteristicas y la

cultura mas auténtica de nuestros pueblos.”'%.

En América Latina, hoy por hoy existe una marcada tendencia en
abordar temas sociales en los filmes argumentales, basados en contextos
nacionales que expresan automaticamente los modos de proceder de un
pueblo; no obstante, es indispensable ser cuidadosos en el manejo de
ciertos contenidos, sin caef en la censura o en el maquillaje de los
escenarios, ya que en ocasiones se raya en lo que S. Feldman ha
llamado el “miserabilismo”. Hay que tener presente que el cine no solo
tiene la capacidad de reflejar realidades, sino que también puede crearlas,
sobre todo en el momento en que incide de alguna manera en el

espectador.

Pero esto de reflejar realidades en el cine argumental no solo tiene
lugar en los filmes sociales, “Aan aquellas peliculas de contenido
aparentemente intrascendente; un romance “rosa”; una comedia de
enredos; una policial de accién; se vierten a través de personajes
concretos en situaciones concretas. Sus modos de vida, sus

vestimentas, los ambientes en que se mueven, los vehiculos que

1% FELDMAN S. (1996): El Director De Cine, Espafia: Gedisa Editorial, PAg. 146.
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utilizan, el idioma que hablan, constituyen las manifestaciones
evidentes de una cultura que impregna al espectador, lo quiera este

o no »107

Mateo Herrera, cineasta ecuatoriano considera que “estamos
condenados a ver Hollywood”, de ahi la importancia de hacer cine
ecuatoriano, pues constituye “un espejo de la sociedad y hay cosas
que te gustan de ese espejo y hay otras que no... No importa si la
pelicula es buena o mala pero siempre tendra una gran carga de
identidad”; pues considera que de manera inconsciente a los directores
les iran floreciendo sus raices. Camilo Luzuriaga, por su parte, cree que
“inevitablemente, aunque no queramos, el cine de nuestro pais
refleja su identidad nacional, pues cada pelicula - a su manera - nos
da cuenta de ciertas formas de ser de los ecuatorianos, segin el

interés del realizador.”

Por eso “Construir nuestra identidad en imagenes requiere
optar por una dinamica que universalice lo nuestro: ficciones que
parecen realidad o realidades que superan la ficcion. Expresiones en

las que el publico se reconoce y se encuentra.”'’®; asi también afirma

17 FELDMAN S. (1996): Ei Director De Cine, Espaiia: Gedisa Editorial, Pag. 152.
108 CINEMATECA DE LA CASA DE LA CULTURA ECUATORIANA (2001): Cuadernos de
Cinemateca N° 3. Ecuador: Fondo Editorial de 1a C.C.E., Pag. 34.
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M. Herrera que “con cada pelicula que se haga y que se pase vamos
ganando territorio”, mas aun si el pablico disfruta, ya que “ala gente le
encanta simplemente el hecho de oirse hablar como ecuatoriano en
la pantalla, se matan de risa con un simple dicho, porque la gente se

reconoce, es un feeck back para nuestra identidad.”.

Con todo esto podemos decir que la presencia de la identidad
nacional en el cine, no solo es una posibilidad sino también una
necesidad de encontrarnos y reconocernos como autenticos; de presentar
y presenciar lo que somos y de hallar una razon que nos demuestre que
los filmes que se realizan nos pertenecen y que algun dia formaran parte

de la memoria colectiva de las generaciones venideras .
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CAPITULO IV
CINE FICCION ECUATORIANO DE 1980 AL 2000 Y LA

IDENTIDAD NACIONAL (ANALISIS)

En el periodo que va de 1980 al 2000, se han realizado alrededor
de 20 filmes de ficcidn en el Ecuador, 16 de los cuales seran detallados a
continuacion, a través de una serie de fichas especificas; mientras que los
cuatro restantes se presentaran con un analisis pormenorizado, estos son
Dos para el camino (1980), Entre Marx y una mujer desnuda (1996),

Suenios en la Mitad del Mundo (1999) y Ratas, ratones y rateros (1999).

MIGUEL DE SANTIAGO

DIRECTOR: Edgar Cevallos

FECHA: 1980

PRODUCCION: Ecuador

LOCACION: Quito (San Agustin, La Merced)
CLASIFICACION: Cortometraje

TIEMPO: 19 min.

FORMATO: 35mm. 16mm.
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SINOPSIS:

Mediante esta obra filmica, se puede conocer la obra de Miguel de

Santiago, pintor de la época colonial que realiz6 trabajos como Los

milagros de la sefiora de Guapulo y Cristo de la Agonia.

INTERPRETES:

Jaime Bonelli (Miguel de Santiago), Tomas Refeber (Miguel de Santiago),

Dina Calderén, Manuel Araya, Héctor Wolf, Marcelo Aguirre, Teresa

Coronel, Victor Hugo Gallegos, Marisol Lou, Carlos Martinez, Santiago

Ribadeneira, Carmen Vicente, Herma Chaim, Marcelo Cevallos, Manuel

Romero, Sixto Ruiz.

CREDITOS:

UNP

Cinema 1

Sonia Ampuero

Teodoro Gémez de la Torre
Alfredo Pareja Diezcanseco
Marcelo Cevallos

Carlos Sanchez

César Toro

Rodrigo Montero

Produccién
Compania Productora
Productora
Coordinador

Escritor

Guionista
Camardgrafo
Asistente de Camara

Sonidista
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QUITUMBE

DIRECTOR: Teodoro Gémez de la Torre
FECHA: 1980/12

PRODUCCION: Ecuador

LOCACION: Imbabura
CLASIFICACION: Cortometraje
TIEMPO: 22 min. 15 seg.

FORMATO: 35mm. 16mm.

SINOPSIS:
Conforme narra una leyenda, Quitumbe fue un fundador de
ciudades indigenas, el cual recorrié desde los territorios de la Costa,

hasta los de |la sierra.

INTERPRETES:
Amado Lema (Quitumbe), Miche de la Torre (llla), German Muenala

(Otuya), Comunidad Peguche, Comunidad Agato.

CREDITOS:
UNP Produccién
Cinema 1 Compania Coproductora
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Sonia Ampuero

Humberto Estrella

Teodoro Gémez de la Torre
Jorge Preloran

Sara Livis

Carlos Sanchez

Hugo Cifuentes

Oscar Ceron

Rodrigo Montero

Igor Guayasamin

Rudy Chaim

Productora

Guionista

Narrador

Editor

Asistente de Direccién
Camarografo
Asistente de Camara
Asistente de Camara
Sonidista

Sonidista

Utilero
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DAQUILEMA

DIRECTOR: Edgar Cevallos
FECHA: 1981

PRODUCCION: Ecuador
LOCACION: Imbabura (Otavalo)
CLASIFICACION: Cortometraje
TIEMPO: 18 min.

FORMATO: 35mm. 16mm.

SINOPSIS:

Aqui se exponen los levantamientos indigenas de la provincia de
Chimborazo perpetrados durante el gobierno de Garcia Moreno (1871);
los mismos que estuvieron presididos por Daiquilema, un joven Puruha
proclamado rey de dichas comunidades. Finalmente, los rebeldes fueron

reprimidos y Daiquilema fue ejecutado en la plaza publica de Yaruqguies.

INTERPRETES:

Bolivar Flores (Daiquilema), Carmen Cuascota (Manuela Le6n), Armando
Yépez (diezmero y oficial), Diego Pérez (patrén blanco), Ramiro Pérez
(capataz), José Moran (Julian Quito), Vidal Sanchez (Capitan Morocho),

Sergio Ampuero (Cura), Comunidades Indigenas de Imbabura, Rosa
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Pérez, Augusto Sacoto, Dina Calderdn, Pablo Banderas, Fausto Paliz,

Hernan Paliz, José Morales, Patricio Cevallos, Fabian Paliz, Ramiro

Casanova, Juan Sevilla, Jorge Guerra, Cury Lucio, Yolanda Miranda,

Patricio Lastra.

CREDITOS:
UNP

Cinema 1

Sonia Ampuero
Rudy Chaim
Marcelo Cevallos
Gustavo Corral
Carlos Sanchez
César Toro
Rodrigo Montero
Igor Guayasamin

Emilio Moncayo

Produccién

Compania Productora

Productora de Rodaje

Productora de Rodaje
Guionista

Editor

Fotégrafo

Asistente de Camara
Sonidista

Sonidista

Maquillista
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ESPEJO EL PRECURSOR

DIRECTOR: Edgar Cevallos

FECHA: 1981

PRODUCCION: Ecuador

LOCACION: Quito (Cuartel de Lima, Sala capitular San Agustin)
CLASIFICACION: Cortometraje

TIEMPO: 22 min.

FORMATO: 35mm. 16mm.

SINOPSIS:

Esta obra cinematografica, consiste en la vida de uno de los
precursores de la Independencia, Eugenio Espejo, quien ademas se
consagro como el padre del periodismo ecuatoriano con su publicacion
“Primicias de la Cultura de Quito. Debido a su ideologia y su accién
politica fue declarado enemigo del régimen y de la Iglesia; es por esto que

fue desterrado, encarcelado y finalmente muri6 en prision.

INTERPRETES:
Efrain Gonzélez (Espejo), Alejandro Buenaventura (Raymundo), Antonio
Ordéfez (Oficial), Maria Eugenia Alfonso (Manuela), Hernan Cevallos

(Canénigo Coronel), Victor Hugo Gallegos (Sancho de Escobar), Ramiro
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Pérez (Padre Escobar), Armando Yépez (Dr. Villavicencio), Diego Pérez
(Dr. Moran), Héctor Wall (Juan Marcos), Francisco Febres Cordero
(Presidente Audiencia), Eduardo Madrifian (Virrey), Santiago Rivadeneira
(Narifio), Jaime Bonelli (Zea), Augusto Sacoto (Montufar), Ricardo
montero (Escribano), Alfredo Brehil, Dina Calderdn, Yolanda Miranda,
Rosa Pérez, José Moran, Patricia Hidalgo, Braulio lastra, Luis Martinez,
Bolivar Flores, Diego Naranjo, José Luis Chamorro, Jaime Noralma,
Lourdes Chiriboga, Pablo Guzman, Pablo Carrillo, Susana Carrillo, Jenny
Buenaventura, Fernando Zambrano, Fabiola Miranda, Agueda Piedra,
Carmen Vicente, Mirtha Garcia, Mary Freile, Alicia Moreno, Elena
Chauarqui, Manuel Araya, Manuel Valdez, William Martinez, Eduardo
Mosquera, Hernan Chaim, Sandra Moreno, Jorge Ruiz, Doria Chamba,
Rosa Yépez, Ménica Yépez, Juan Diego Pérez, Gabriela Chamorro,

Blanca Bayas, Martha Bayas.

CREDITOS:

UNP Produccién

Cinema 1 Compariia Productora
Juan Paz y Mifio Guionista

Humberto Pérez Guionista

Carlos Sanchez Camardgrafo

Rodrigo Montero Sonidista

148



Igor Guayasamin Sonidista
Pepe Rosales Vestuario

Rudy Chaim Utilero
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UN ATAUD ABANDONADO

DIRECTOR: Edgar Cevallos

FECHA: 1981

PRODUCCION: Ecuador

LOCACION: Quito (Cementerio San Diego)
CLASIFICACION: Cortometraje

TIEMPO: 22 min.

FORMATO: 35mm. 16mm.

SINOPSIS:
En este cortometraje se puede observar como los familiares de un

hombre a punto de morir revelan sus sentimientos e intereses ocultos.

INTERPRETES:
Armando Yépez, Rosa Pérez, Gina Calderén, Diego Pérez, Braulio Lastra,

Mario Villegas, Lourdes Endara, Jaime Paez, Irma Hidalgo, Pastora

Rodriguez.

CREDITOS:

UNP Produccion
Cinema 1 Productora
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Rosa Pérez
Rudy Chaim
Pedro Jorge Vera
Jaime Cuesta
Jaime Cuesta
Juan Cuesta

Emilio Moncayo

Productora de Rodaje
Productora de Rodaje
Guionista

Edicion

Direccion de Fotografia
Sonidista

Magquillista
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NUESTRO JURAMENTO

DIRECTOR: Alfredo Gurrola
FECHA: 1981

PRODUCCION: Ecuador, México
LOCACION: Guayaquil, México
CLASIFICACION: Largometraje
TIEMPO: 93 min.

FORMATO: 35mm.

SINOPSIS:
Esta produccién cinematografica representa la vida y obra del
cantante Julio Jaramillo, quien con su musica no solo se convirtié en un

icono ecuatoriano, sino también en un referente latinoamericano.

INTERPRETES:
Martin Cortés (Julio Jaramillo), Alicia Encinas (Elsa), Laura Zapata
(esposa de Julio Jaramillo), Jorge Fegan (Godinez), Narciso Busquetes

(Coronel Ejército), Cuca de las Conchitas.

CREDITOS:

Garcia 2 Compaiiia Productora
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Jaime Garcia Productor

Xavier Ortiz Productora Ejecutivo
Miguel Donoso Pareja Argumentista

Pepe Jaramillo Argumentista

Jorge Patifio Guionista

Sergio Roman Guionista

Sergio Soto Edicion

Pedro Torres Fotografo

Gregorio Chavez | Camarografo
Ignacio Soto Continuidad
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DOS PARA EL CAMINO

DIRECTOR: Jaime Cuesta
FECHA: 1981/03/31
PRODUCCION: Ecuador
LOCACION: Quito, Cuenca, Manta.
CLASIFICACION: Largometraje
TIEMPO: 97 min. 30 seg.

FORMATO: 35mm.

SINOPSIS:

Es la historia de dos individuos Alejandro y Gilberto, quienes al
tratar de huir de la policia y de unos mafiosos respectivamente, terminan
casualmente recorriendo algunos lugares del pais, tratando de obtener
ganancias a costilla de los més ingenuos. En una de esas travesias uno

de ellos se enamora de una joven, hija de un acaudalado empresario.

ANALISIS:

Esta realizacion cinematografica, fue la segunda mas taquillera de
ese afo, después de la Mochila Azul;, sin duda el éxito de la pelicula,
como lo afirma su mismo director, tuvo mucho que ver con la participacion

del actor comico emblematico del Ecuador Ernesto Alban Gomez, mas
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conocido como Evaristo Corral y Chancleta, quien da al filme el toque

inconfundible de humor nacional.

La trama se desarrolla inicialmente en dos escenarios con sus
respectivos protagonistas: Alejandro y Gilberto. El primero es un vendedor
ambulante y el segundo un tahur, pero ambos tienen una caracteristica
comun: su “astucia en los negocios’ les obliga a huir, por lo que se
encuentran y deciden emprender juntos un viaje sin rumbo fijo, que

desencadena una serie de sucesos.

El filme se desarrolla en escenarios diversos pero caracteristicos
de nuestro pais, asi pues inicia con una toma panoramica de Quito, en
donde se puede apreciar el monumento de la Virgen del Panecilio y el
centro historico, en cuyas viviendas, flamea la bandera del Ecuador, lo
que lleva a pensar que el rodaje tuvo lugar durante una fecha civica.
Durante el viaje por la carretera se observan paisajes y pueblos de la
sierra con presencia indigena; luego se dirigen a Cuenca en donde se
pueden apreciar artesanias, joyas y un desfile de trajes; la ultima locacion

es Manta con el mar y su playa

El vestuario de los personajes responde a la moda de aquella

época, basicamente la tendencia “disco”. En cuanto a la musica del filme,
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los temas eran interpretados por Annie Rossenfeld, quien ademas de ser
actriz era cantante y durante ese afio, segun lo cuenta Jaime Cuesta, su

produccion fue la mas vendida e incluso gané un disco de platino.

Con esta produccion cinematografica se puede percatar que la
actividad comercial informal era y sigue siendo una forma muy comdn de
ganarse la vida, sobre todo para quienes son victimas del desempleo, se
habla ademas de la crisis energética y la devaluacion del dblar; de modo
que la situacion econdémica nacional de ese entonces, no estaba en mejor
situacion que la de ahora. Asimismo, es ostensible la situacion politica
cuando Alejandro en su intento por seguir vendiendo en el lugar que
habia escogido dice “estamos en un pais libre y democratico, no se hasta
cuando pero igual’, denota el reciente retorno del Ecuador al régimen

democratico, el cual ain no se hallaba fortalecido.

Las apuestas (en el naipe) y las ventas guardan una estrecha
relacion con el dinero - recordemos que en el afio de 1981 la moneda
oficial de nuestro pais era el sucre - y por tanto aparece y se lo menciona
en multiples ocasiones. Es importante hacer referencia a la mencionada
“astucia en los negocios”, ya que es una de las manifestaciones de la tan
popular “viveza criolla’, que no solo es una caracteristica de los

personajes, sino que también es la esencia de esta comedia. Por ejemplo,
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en una de las escenas Alejandro hace gala de sus productos
“americanos” que tienen gran acogida entre los clientes, pero uno de ellos

se percata de que en la etiqueta dice "“made in Ecuador” y reclama:

Cliente: Aqui dice hecho en Ecuador
Alejandro: ; Pero lo dice en Inglés si 0 no? - responde sin recibir objecion

alguna -

Con esto se puede también advertir nuestra ya mencionada aficion
por lo extranjero y menosprecio por lo que es nuestro; seguramente por
esto se justifica que a pesar de que todos los personajes hablan espaiiol,
en ciertos momentos, se empleen cortas frases en inglés e italiano como
one moment please, Ladies and gentlemen, buissnes y arrivederci. No
obstante, se presenta la forma de hablar tanto de quitefnos, cuencanos y
costefios; sin olvidar que se 'usan frases propias del pais como “‘ques

” 113

pues’,

3o

mi bonito”, “qué bestia” y “al pelo” (bien, preciso).

Ciertos prejuicios se ponen de manifiesto cuando Alberto se
disfraza de indigena para vender un pavo a la “millonaria del pueblo”,
quien le da una propina y dice “no te doy mas porque te has deir a

emborrachar”.

157



Jaime Cuesta afirma que durante la elaboracion del guion y el
rodaje de la pelicula se procuré no caer en localismos, pues existia la
intencion de presentarla en el extranjero; sin embargo, cuando se exhibid
la obra filmica se percaté de que eso fue un error, pues el publico
disfrutaba al ver los aspectos tipicos con los cuales se identificaba.
Incluso en Moscu, cuenta como anécdota, la pelicula al mismo tiempo que
se proyectaba era traducida y aun asi, los rusos se reian de los chistes

ecuatorianos.

INTERPRETES:
Ernesto Alban (Alejandro), César Carmigniani (Gilberto), Annie

Rossenfeld (Andrea), Alfonso Naranjo (padre de Andrea).

CREDITOS:

Cuesta Ordofiez Compaiiia Productora
Jaime Cuesta Guionista

Jaime Cuesta Editor

Agustin Cuesta Coordinador

Ménica Vazquez Coordinadora de Rodaje
Renato Guerrero Foto Fija

Irma Hidalgo Utileria

Marcelo del Pozo Sonidista
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JUAN MONTALVO, EL REGENERADOR

DIRECTOR: Teodoro Gémez de la Torre
FECHA: 1981/04/24

PRODUCCION: Ecuador

LOCACION: Quito, Ambato
CLASIFICACION: Cortometraje
TIEMPO: 16 min. 30 seg.

FORMATO: 35mm. 16mm.

SINOPSIS:
A través de este filme se presentan los sucesos que determinaron
la vida de Juan Montalvo, un periodista que en su lucha contra las

tiranias, termind siendo victima del exilio y la muerte.

INTERPRETES:

Hernan Cevalios (Juan Montalvo), Aifonso Naranjo, Efrain Gonzalez,
Teodoro Gémez de la Torre, Fernando Larrea, Amanda Mufioz, Pablo
Avellaneda, Ricardo Tapia, Alvaro Fustebra, Marcela Cepeda, Patricio
Cevallos, Margarita Morera, Hugo Santacruz, Temistocles Teran, Jaime

Pastor, Fernando Maldonado, José lturralde, Clara Suarez, Ramén
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Galarza, Libia Cevallos, Carlos Pdlit, Fabiola Falconi, César Calderdn,

Nelson Jara, Inés Cevallos, Mauricio Gonzalez, Wilson Suarez.

CREDITOS:

UNP Produccién

Cinema 1 Compariia Coproductora
Pati Gomez de la Torre Productora

Jorge Eépinoza Guionista

Rocio Rosero Guionista

Raul Davalos Editor

Carlos Sanchez Director de Fotografia
Hugo Santacruz Asistente de Camara
Igor Guayasamin Sonidista

Rodrigo Montero Sonidista

Margarita Moreira Utileria
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MI TiA NORA

DIRECTOR: Jorge Preloran
FECHA: 1982

PRODUCCION: Ecuador
LOCACION: Quito
CLASIFICACION: Largometraje
TIEMPO: 93 min.

FORMATO: 16mm.

SINOPSIS:
Esta produccién relata la historia de dos mujeres de clase media,
oprimidas por el conservadurismo de una sociedad moralista, ellas son

Beatriz y su tia Nora.

INTERPRETES:

|sabel Casanova (Nora), Guiomar Vega (Beatriz), Ana Miranda (Virginia),
Alejandro Buenaventura (Sebastian), Alfonso Naranjo (Raul), Fausto
Jaramillo (Fernando), Blanca Hauser (Dofia Eugenia), Andrea Guardiola
(Débora), José Antonio Negrete (Mauricio), Rosa Pérez (Mujer en
Telenovela), Romel Pérez (Hombre en Telenovela), Agustin Cuesta

(Padre Roque), Jenny Satizabal (Susanita), Cristina Tobar (Clienta), Maria
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Tuquerrez (Lucita), Raul Guarderas (médico), Juan Cuesta (encargado),

Sonia Ampuero (Amida del Hospicio), Pablo Williams (Ramiro).

CREDITOS:
Jorge Preloran
Mabel Preloran
Jorge Preloran
Jaime Cuesta
Juan Sevilla
Juan Cuesta

Claudio Jacome

Productor

Guionista

Edicion

Direccién de Fotografia
Foto Fija

Sonidista

Musica
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LA MONTONERA

DIRECTOR: Gustavo Corral

FECHA: 1982/05/14

PRODUCCION: Ecuador

LOCACION: Guayas, Balzar, Chapulo, Pelenque, Salitre, Sabana
Grande, Daule, San Lorenzo.

CLASIFICACION: Cortometraje

TIEMPO: 23

FORMATO: 35mm.

SINOPSIS:

Esta pelicula muestra como Nicolés Infante, José Gabriel Moncayo
y Emilio estrada desconocen al gobierno de Placido Caamario en 1884;
todo esto con el fin de que la provincia de los Rios se rebele y apoye a

Eloy Alfaro en lo que mas tarde seria la Revolucién Liberal.

INTERPRETES:
Eduardo Madrifian (Nicolds Infante), Jaime Bonelli (José Gabriel
Moncayo), Armando Yépez (General Secundino Darquea), Toty

Rodriguez (Cruz Lucia), Jorge Vivanco (Teniente), Ramiro Pérez
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(Capitan), Jorge Guerra (Marcos Alfaro), Pedro Pérez (Emilio Estrada),

Tedfilo Meza (Ciprian), Rosa Pérez (Cuartelera).

CREDITOS:

Casa de la Cultura Ecuatoriana Produccion

Kino Producciones
Maria Arboleda
Sonia Ampuero
Rudy Chaim

Doris Cervantes
Enrique Rodriguez
Felipe Mora
Consuelo Bustamante
Rosita Pérez
Alejandro Santillan
Gustavo Corral
César Alvarez
César Alvarez
Jaime Cuesta
Pedro Saad

Igor Guayasamin

Compariia Coproductora
Productora

Productora

Productora

Asistente de Produccién
Asistente de Produccion
Asistente de Produccién
Productora de Rodaje
Productora de Rodaje
Guionista

Editor

Editor

Director de Fotografia
Camarografo
Continuidad

Sonidista
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Emilio Moncayo Maquillista

Piedad Corral Vestuario
Teresa Yépez Vestuario
Augusto Quinchuela Vestuario
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UNA ARANA EN UN RINCON

DIRECTOR: Edgar Cevallos

FECHA: 1982/06/05

PRODUCCION: Ecuador
LOCACION: Quito (cantina, mercado)
CLASIFICACION: Cortometraje
TIEMPO: 20 min. 30 seg.

FORMATO: 35mm.

SINOPSIS:

En medio de la pobreza se desarrolla la historia de Nelson, un
personaje que es éxp!otado en su trabajo, situacidn que lo lleva a
experimentar la impotencia de no poder salir de esa telarafia y a traves de

un mondlogo interior intenta comprender sus sentimientos encontrados.

INTERPRETES:
Pedro Urbina (Nelson), Armando Yépez (Padrino), Inés Ponce (la vieja),
Irma Hidalgo (Dofia Angelita), Diego Pérez, Patricia Lastra, Teodoro,

Gomez de la Torre, Carlos Gonzalez.

CREDITOS:
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UNP

Cinema 1
Diego Pérez
Rosita Pérez
Juan Veldano
Jaime Cuesta
Jaime Cuesta
Jaime Cuesta
Guisella Vélez
Juan Cuesta
Felipe Dominguez

Emilio Moncayo

Produccién
Compariia Coproductora
Productor de Rodaje
Productora de Rodaje
Guionista

Editor

Director de Fotografia
Camarografo
Continuidad

Sonidista

Sonidista

Magquillista
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LAS ALCABALAS

DIRECTOR: Teodoro Gémez de la Torre
FECHA: 1982/11/09

PRODUCCION: Ecuador

LOCACION: Quito.

CLASIFICACION: Cortometraje
TIEMPO: 19 min.

FORMATO: 35mm. 16mm.

SINOPSIS:

Este filme cuenta los acontecimientos que se desarrollaron en
Quito, luego de cumplirse sesenta y siete afios de la fundacion espanola;
especificamente cuando el pueblo protesta por el impuestoc de Las
Alcabalas. Consecuentemente, Alfonso Moreno Bellido promueve una

rebelion de resistencia al gobierno de Barros de San Millan.

INTERPRETES:

Diego Pérez (Alonso Moreno Bellido), Armando Yépez (Barros de San
Millan), Sixto Salguero, J‘aime Bonelli, Renan Pérez, Patricio Palacios,
Edgar Cevallos, Teodoro Gémez de la Torre, Antonio Vergara, Hernando

Rojas, Fernando Larrea, Hipatia Gémez de la Torre, Manuel Salazar,
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Alvaro Penaherrera, Bayardo Pérez, Patricio Congo, Santiago Vaca,

Yolanda Varela, Linda Cobo, Enma Arteaga, Jesus Hidalgo, Patricia

Lastra, Fredy Pérez, José Velasco, Segundo Yénez, Xavier Yépez, Marco

Rosero, Braulio Lastra, Jorge Velasco.

CREDITOS:

UNP

Cine Arte

Diego Pérez
Capitol Films Miami
Pedro Jorge Vera
Marcelo Cevallos
Jaime Cuesta
Patricia Gémez de la Torre
Carlos Gonzalez
Carlos Gonzalez
Irma Hidalgo
Teresa Yepez

Juan Cuesta

Igor Guayasamin

Teodoro Gémez de la Torre

Produccién
Compania Productora
Productor Rodaje
Laboratorios

Escritor

Guionista

Editor

Continuidad

Director de Fotografia
Foto Fija

Utileria

Vestuario

Sonidista

Sonidista

Narrador
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CHACON MARAVILLA

DIRECTOR: Camilo Luzuriaga
FECHA: 1982/12/19
PRODUCCION: Ecuador
LOCACION: Quito
CLASIFICACION: Cortometraje
TIEMPO: 22 min. 15 seg.

FORMATO: 35mm. 16mm.

SINOPSIS:

Esta produccién presenta la jornada de trabajo de un nifo
lustrabotas llamado Chacén Maravilla, quien a través de la magia entabla
una conexidn con una nifla de clase acomodada, venciendo todas las
barreras sociales; pero finalizado el encantamiento cada uno regreso a

sus inconfundibles realidades.

INTERPRETES:

Marco Rodriguez (nifio), Maria Manuela Vivanco (nifia), Muchachos
Centro Educacional San Patricio (roles secundarios), Armando Yépez,
Lupe Acosta, Charo Frances, Ana Miranda, Carmen Vicente, Hernan

Cevallos.
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CREDITOS:
Grupo Quinde
Ana Miranda
Jorge Vivanco
Camilo Luzuriaga
Jorge Vivanco
Cristobal Corral
Rodrigo Zapata
Consuelo Bustamante
Rodrigo Zapata
Teresa Yépez
Hernan Cuellar

Camilo Luzuriaga

Compaiiia Productora
Productora de Rodaje
Guionista

Editor

Editor

Camardgrafo

Foto Fija

Secretaria de Rodaje
Asistente de Rodaje
Vestuario

Sonidista

Sonidista
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LUTO ETERNO

DIRECTOR: Edgar Cevallos
FECHA: 1983

PRODUCCION: Ecuador
LOCACION: Quito
CLASIFICACION: Cortometraje
TIEMPO: 22 min.

FORMATO: 35mm. 16mm.

SINOPSIS:

Este cortometraje trata del drama que viven las hijas Murillo tras la
muerte de su madre, gquienes aportan para que la menor de ellas se
convierta en una victima de la sociedad conservadora y prejuiciosa a la

que pertenecen.

INTERPRETES:
Dina Calderén, Irma Hidalgo, Lourdes Endara, Eduardo Magiorini, Juan
Cuesta, Patricia Lastra, Lucy Williams, René Pérez, Jaime Bonelli, Sixto

Salguero, Maria Pérez, Maria Fernanda Cevallos.
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CREDITOS:
Cuestordofiez
Pedor Jorge Vera
Jaime Cuesta
Juan Cuesta

Felipe Dominguez

Compariia Productora
Guionista
Director de Fotografia
Sonidista

Sonidista
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PERSECUCION

DIRECTOR: Juan Diego Pérez

FECHA: 1986

PRODUCCION: Ecuador, Estados Unidos
LOCACION: Estado Unidos (Washingtong)
CLASIFICACION: Cortometraje

TIEMPO: 7 min.

FORMATO: 16 mm.

SINOPSIS:
En este filme, el protagonista estd determinado por
psicolégicamente por una mujer, la cual lo lleva a vivir tiempos y espacios

diferentes.

INTERPRETES:

Gabriel Gross, Debe Fieldman.

CREDITOS:

Juan Diego Pérez Productor
Raul Pérez Torres Idea Original
Juan Diego Pérez Guionista
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Mario Martinez Narrador
Joe Becker

Hilman Carr

Omar Raja

Jaques Martinot

Tomas Rodriguez

Marissa Lizarraga

Miguel Moreno

Felipe Teran

Ante Mustaque
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LA TIGRA

DIRECTOR: Camilo Luzuriaga
FECHA: 1989

PRODUCCION: Ecuador
CLASIFICACION: Largometraje
TIEMPO: 80 min.

FORMATO: 35mm.

SINOPSIS:

Este filme esta basado en la obra literaria de José de la Cuadra y
expone el estilo de vida de una mujer matriarca de la selva. Francisca
Miranda, “La Tigra’ ejerce su dominio no solo sobre sus tierras, sino
también sobre la vida de sus hermanas Juliana y Sara; no obstante, esta

situacion se altera cuando la policia invade sus tierras.

INTERPRETES:
Lissete Cabrera (La Tigra), Rossana lturralde (Juliana Miranda), Veronica
Garcia (Sara Miranda), Aristides Vargas (Ternerote), Virgilio Valero

(Clemente Suérez).

CREDITOS:
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Camilo Luzuriaga
Pocho Alvarez
Rodrigo Cueva
Diego Falconi
Sebastian Cardemil
Diego Luzuriaga
Santiago Luzuriaga

Atahulfo Tobar

Guionista
Editor
Fotografia
Fotografia
Musica
Musica
Musica

Musica
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.SENSACIONES

DIRECTOR: Juan Esteban Cordero y Viviana Cordero
FECHA: 1991

PRODUCCION: Ecuador

LOCACION:

CLASIFICACION: Largometraje

TIEMPO: 107 min.

FORMATO: 35mm.

SINOPSIS:

En esta pelicula se relata el modo en que Zacarias Martelli, al regresar de
Estados Unidos, lleva a cabo un proyecto musical, junto a' Ricardo,
Chacal, Kiara, Miguel e isabela. Todos ellos realizan una serie obras

acusticas, inspiradas en la naturaleza andina.

INTERPRETES:
Juan Esteban Cordero (Zacarias Martelli), Luis Miguel Campos (Ricardo),
Viviana Cordero (Kiara), Gustavo Brianza (Chacal), Felipe Portilla

(Manuel), Adriana Uribe, Ximena Torres, Ricardo Contag.

CREDITOS:
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Juan Esteban Cordero
Viviana Cordero
Gonzalo Rivas Carrion
Juan Acevedo

Juan Esteban Cordero

Guionista
Guionista
Editor
Fotografia

Musica
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ENTRE MARX Y UNA MUJER DESNUDA

DIRECTOR: Camilo Luzuriaga
FECHA: 1996/06/19
PRODUCCION: Ecuador
LOCACION: Quito
CLASIFICACION: Largometraje
TIEMPO: 90 min.

FORMATO: 35mm.

SINOPSIS:

Esta pelicula expone las vivencias de un grupo de intelectuales
izquierdistas de los afios sesenta. Uno de ellos es Galo Galvez, un
hombre minusvalido que sostiene una relacion amorosa con
Margaramaria. Otro de los militantes del partido es el escritor, quien
inspirado en su amor platénico por Rosana, va creando un mundo erético
que se contrapone con la realidad politica de la que formaba parte. Ellos y
el resto de sus camaradas, experimentan el desencanto de ver fracasar

su utopia.
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ANALISVIS

Esta pelicula es una adaptacién de la obra literaria homologa del -
ecuatoriano Jorge Enrique Adoum. Su trama tiene lugar en la década de
los sesenta, época que se caracterizé por la propagacion de las
tendencias izquierdistas y las dictaduras por toda América Latina. En
Ecuador un grupo de activistas viven este proceso, pero sus ideales se

ven frustrados ante el sistema ya establecido.

Entre Marx y una mujer desnuda obtuvo el Premio Coral a la Mejor
Direccidn Artistica en el Festival de Cine de La Habana, un galardén por
Mejor Guidn y Mejor Banda Sonora en Festival de Trieste, ltalia y estuvo
nominada para el Premio Goya a la Mejor Pelicula Extranjera de Habla
Hispana que concede la Academia de las Artes y las Ciencias

Cinematograficas de Espafia.

La obra filmica tiene como escenario a la ciudad de Quito (Centro
Histérico) y algunos pueblos de la sierra que se unen a través del
ferrocarril, pero se mencionan otros lugares caracteristicos del Ecuador
como el Rio Guayas, la Mitad del Mundo, el Chimborazo, el Pichincha, el
Cotopaxi y aparece un avidn de Saeta, aerolinea que prestaba sus

Servicios en ese entonces.
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Al parecer de su direct_or, esta “es una pelicula que no comulga
con el gusto dominante y el gusto dominante es Hollywood, por lo
tanto para un grupo enajenado es una pelicula con problemas; pero
un publico virgen lo recibe sin problema, aun asi reconozco que es
una pelicula que demanda de un publico atento.”. Esto se debe
basicamente al cambio constante de los niveles de abstraccion que tiene

el filme, pues no presenta un discurso narrativo de tipo comercial.

Los personajes se desenvuelven en medio del surrealismo, de
modo que nunca se esclarece si son parte del mundo real, si provienen de
sus recuerdos o de la imaginacién del escritor, quien de hecho, reconoce
en una conversacion con Carlos Marx, su dificultad en diferenciar la
verdad de la ficcidon. Lo que si queda claro es que todos ellos estaban
marcados por la influencia del movimiento intelectual de la época y la

revolucion.

Esta adaptacidon cinematografica pone de manifiesto la crisis
ideologica de los ecuatorianos, pues luchan por ideales comunistas
provenientes de Europa, y es precisamente donde surgen los conflictos,
pues tratan de establecer un modelo europeo en un medio indigena-

mestizo.
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De todas formas, muestra episodios de nUestra manera de ser
como pais. En escenas como la del ferrocarril o la camparia politica se
puede advertir la presencia e incluso la participacion de indigenas,
algunos de los cuales pronuncian sus didlogos en quichua, su es
vestimenta es tipica y se pude evidenciar claramente una secuencia de
la fiesta del Inti- raimy, una de las mas populares de los Incas que hasta

hoy en dia se celebra en el mes de junio.

También podemos apreciar caracteristicas de la sociedad
ecuatoriana de ese entonces, no solo de su forma de pensar, sino
también en la manera proceder, de hablar e incluso de vestir. Asi por
ejemplo, el lenguaje utilizado se remite a expresiones propias de los
ecuatorianos como jQué barbaridad!, “vos” y algunas “malas palabras”

como medio de insulto.

Se puede percibir que la sociedad de aquella época era
conservadora y catblica, ya que en mlltiples ocasiones aparecen iglesias,
religiosas y algunas beatas que se escandalizaban por el estilo de vida
que llevaba esa nueva generacidén, como vemos ese modelo social

persiste hasta estos dias, pese al paso de los arfos.
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La escena en la que se esta dictando una clase escolar de historia,
acerca de lo acontgcido con Atahuaipa ante la llegada de los espafioles
tiene gran importancia, puesto que de alguna forma representa una suerte
de archivo de la memoria colectiva. Ademas, la presencia del escudo y la
bandera del nuestro pais en los eventos politicos, nos recuerda que esos
sucesos tuvieron lugar en el Ecuador, independientemente de que haya
sido un grupo reducido el que vivié y se sintié parte de lo que pretendia

ser la “revoluciéon”.

Y es que como afirma Luzuriaga, Entre Marx y una mujer desnuda
“refleja una parcela, una parte de la identidad nacional, pues se
refiere a una época, a un momento histérico” del Ecuador; ademas
asegura que hizo esta pelicula por una necesidad de expresarse, de dar
cuenta de algo que le pasé a él, sus amigos, a su mujer y a sus parientes;
“me reconozco en la obra de Jorge Enrique Adoum, porque yo vivi

esa época de la militancia politica y sus conflictos.

Indiscutiblemente, esta produccién cinematogréfica ahora forma
parte de la memoria colectiva del Ecuador, pues ese momento histérico
con el cual pocos se identificaron, no tuvo la oportunidad de expandirse y

darse a conocer; sobre todo entre las nuevas generaciones que por
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multiples razones, heredamos un sistema totalmente opuesto al que

aspiraban los intelectuales de aquellos tiempos.

INTERPRETES:

Aristides Vargas (Galo Galvez), Felipe Teran (el escritor), Lissette

Cabrera (Margamaria), Maia Koulieva (Rosana), Carlos Valencia (Falcon

de Alaquez), Gerson Guerra (Rispido), Ximena Ferrin (Potrilla), Francisco

Aguirre (poeta anarquista), Enrique Males (Juanmanuel), Jorge Mateus

(Braulio).

CREDITOS:
Grupo Cine
Camilo Luzuriaga
Mariana Andrade
Aristides Vargas
Camilo Luzuriaga
Santiago Parra
Antonio Barahona
Olivier Averlau
José Avilés
Rodolfo Bohmwald

Diego Luzuriaga

Productora

Productor

Productora Ejecutiva

Guionista
Guionista

Editor

Editor

Fotografia
Direccién Artistica
Sonidista

Musica
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Hugo Hidrovo Musica
Jaime Guevara Mdusica

Ataulfo Tobar Musica
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SUENOS EN LA MITAD DEL MUNDO

DIRECTOR: Carlos Naranjo Estrella

FECHA: 1999

PRODUCCI()N: Ecuador - Espafia
LOCACION: Quito, San Antonio de Pichincha
CLASIFICACION: Largometraje

TIEMPO: 94 min.

FORMATO: 35mm.

SINOPSIS:

Este filme estd compuesto de tres historias. En la primera, una
mujer espanola llega a un pueblo tradicional de la sierra, en donde por un
malentendido se desatan una serie de rumores y reacciones. En la
segunda, la muerte encarna el cuerpo de una mujer que va en busca de
un profesor de Literatura. Y en la tercera, una pareja se ve amenazada la

leyenda de La Guasangd.

ANALISIS:
Suerios en la Mitad del Mundo recoge tres cuentos de realismo

magico, basados en el erotismo femenino. Carlos Naranjo, su director
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explica que “la premisa de la pelicula es la relacién de pareja, en la

que siempre hay un tercer elemento que la dinamiza o la destruye”.

Los escenarios de las ficciones son San Antonio de Pichincha,
Quito y Esmeraldas respectivamente. Sus personajes son poco
convencionales, ya que sus vidas estan determinadas por la fantasia y la
pasién. Las tres protagonistas de los cuentos Deborah, Moira y Guasangdé
son mujeres sensuales, las dos primeras espafiolas y la ultima una

mulata, aparentemente esmeraldefia.

Lamentablemente, la amplia participacién espanola resta veracidad
a la trama, sobre todo si tomamos en cuenta que en esta trilogia la
solucion de la problematica que se plantea, siempre esta en manos de las
actrices ibéricas, ¢tiene esto acaso algo que ver con nuestros complejos
de inferioridad o es una forma de manifestar que aun nos sentimos bajo el

dominio europeo?

No obstante, Naranjo dice que el fiime “pretendia y pretende
mostrar la identidad ecuatoriana, por eso su nombre es Suefios en la
Mitad del Mundo, pero el problema fue que al realizar la

coproduccion, tuve que aceptar la intervencion de actores esparioles
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y si molesta a la gente que asuman papeles que inicialmente

correspondian a personajes ecuatorianos.”.

Pero también existen dificultades en cuanto a la conviccion de
ciertas interpretaciones, como la de Juana Guarderas haciendo el papel
de indigena, al que poco ayuda que se le rodee de verdaderas mujeres de
esa etnia, pues el contraste resulta bastante evidente; tal vez al publico
espafiol, por desconocer la realidad de nuestro pais, esto le pueda
resultar verosimil, pero el espectador nacional hasta puede llegar a

sentirse burlado.

La notable presencia extranjera en el filme no permite explotar la
forma de hablar de los ecuatorianos, que incluso llega a confundirse entre
el acento de los actores europeos; en la escena en la que Deborah llega
al pueblo, las mujeres tradicionales del lugar, hasta hablan inglés para
tratar de comunicarse con ella, ya que por ser rubia creyeron que era
norteamericana. No obstante, también se recurre a expresiones muy
tipicas de los ecuatorianos como “guambra desgraciado”’, “viejo e mierda’

y algunas “malas palabras”.

A pesar de estas contradicciones se logran presentar elementos

que nos identifican colectivamente, por ejemplo, es muy importante
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resaltar que a diferencia de otros filmes, en este se presenta a la cultura
esmeraldefia, que constituye la raza negra del Ecuador tantas veces
olvidada e ignorada. La marimba y los paisajes de la region dan un toque
mistico al relato, basado en una leyenda de la zona llamada Tanda, a la
que se cambid el nombre por Guasangd, que es una bebida natural
afrodisiaca. Lo lamentable de esta historia es que la actriz espariola lucha
y logra vencer a la mujer que encarna mas que a un personaje onirico, a

una cultura milenaria.

Se mencionan ademas, regiones y a lugares que existen o
existieron en el pais como el Oriente, el Hospital San Juar; de Dios y un
centro nocturno llamado Tropicana. También se evidencia el uso de las
populares “chivas” como medio de transporte, situacidn que es muy

comun en los pueblos de la Costa.

Lo religioso también se hace presente a través de iglesias, la misa
dominical, cuadros y crucifijos; de modo que se presenta acertadamente

nuestra sociedad como catdlica y conservadora en su mayoria.
En una de las escenas, aparece el logotipo de un equipo de futbol,

la Liga Deportiva de Quito y en el taxi en el que coinciden Moira y

Santiago se escucha un programa deportivo de radio, en el cual también
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se mencionan otros clubes; de esta forma se sugiere nuestra predileccion

por este deporte.

La musica nacional no desempena un papel protagonico en esta
pelicula, pero en ciertas partes se tiene como fondo melodias andinas que

le dan un toque ecuatoriano.

Como podemos observar, la falta de financiamiento para la
realizacién cinematografica, en muchas ocasiones a llevado a los
cineastas ecuatorianos a wunirse con otros paises mediante
coproducciones, que si bien en varias ocasiones han hecho factible la
materializacion de una obra, en ocasiones resultan contraproducentes, ya
que no se logra presentar lo que tal vez, en un inicio el autor hubiese

deseado .

INTERPRETES:

Héctor Alterio (Don Serafin), Concha Cuentos (Selma), Santiago Naranjo
(Roberto), Rossana lturralde (Ana), Oscar Ladoire (Santiago), Maria Kosty
(Moira), Patricia Galeth (Guasangé), Andrea Guardiola (Débora), José

Antonio Negrete (Mauricio).

CREDITOS:
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Grupo Equinoccio
Grupo Alyaz

Alfredo Marcovici
Fabian Iriarte

Jorge Vivanco
Carlos Naranjo
Miguel Angel Santamaria
José Garcia Galisteo
Diego Falconi
Claudio Jacome
Hugo Hidrovo

Abdulah Arellano

Productora Ecuador
Productora Espana
Productor
Guionista
Guionista
Guionista

Montaje

Fotografia

Camara

Musica

Musica

Musica
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RATAS, RATONES Y RATEROS

DIRECTOR: Sebastian Cordero
FECHA: 1999

PRODUCCION: Ecuador
LOCACION: Quito, Guayaquil
CLASIFICACION: Largometraje
TIEMPO: 107 min.

FORMATO: 35mm.

SINOPSIS:

El filme trata de la cotidianeidad de Salvador, un adolescente que
junto a sus se involucra en el mundo de la delincqencia, situacidon que se
agrava tras la llegada de su primo Angel, un ex convicto que trae consigo

todos sus problemas.
INTERPRETES:
Carlos Valencia (Angel), Marco Bustos (Salvador), Simén Brauer (J.C.),

Irina Lopez (Carolina), Fabricio Lalama (Marlon), Cristina Davila (Mayra).

ANALISIS:
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Ratas, ratones y rateros fue premiada en el Festival de Cine
Latinoamericano de Trieste, ltalia, como Mejor Pelicula y Mejor Opera
Prima; en el Festival de Cine Iberoamericano de Huelva, Esparia, también
obtuvo el premio Mejor Opera Prima y Mejor Actor (Carlos Valencia); en el
XXI Festival de la Habana obtuvo el Premio a'la Mejor Edicion; fue
invitada a la Muestra Internacional de Cine de Venecia, al Toronto
Internacional Film Festival y al Festival Internacional de Cine de San

Sebastian.

El rodaje tuvo una duracion de 32 dias, la pelicula permanecio
alrededor de quince semanas en cartelera, dejando un total de 110.000
espectadores aproximadamente, constituyéndose en la muestra nacional

mas taquillera de la década.

El filme muestra un mundo suburbano naciente, influido por
fendmenos como la migracion y la globalizacion, que se manifiesta a
través de la delincuencia y la pérdida de valores; que da sefias innegables
del considerable cambio que ha tenido la sociedad ecuatoriana, en
relacion con la década anterior. La obra de Cordero tiene como
escenarios a las ciudades de Quito y Guayaquil, en donde se presenta
una realidad local, facilmente aplicable a la de otros paises

latinoamericanos

194



La edicion que sigue las lineas del video clip le da un toque
vanguardista, que se acopla con los escenarios y se complementa con la
banda sonora, la misma que esta a cargo del musico ecuatoriano Sergio

Sacoto.

En esta produccién cinematografica se logra representar, sin caer
en los estereotipos, una realidad llena de contrastes entre ricos y pobres,
entre serranos y costefios que muestra por primera vez en el Ecuador, el

consumo de drogas y alcohol en todos los estratos sociales .

En Ratas, ratones y rateros se observan mulitiples lugares
caracteristicos de las dos ciudades mas importantes del pais y la
carretera que las une como la Cara del Diablo (Santo Domingo), el Trole,
la riel del tren en la calle Maldonado, los cementerios, el terminal de

buses, la calle Ipiales.
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El modo de hablar esta libre de poses, es mas bien espontaneo
como el que caracteriza a los jévenes, lleno de vulgarismos, jerga barrial y
‘malas palabras” como bacan, pendejito, la bola, cucho, embalarse, cana
(carcel), ques, solta, lucas, acolite, grifa, fresco, fiafio, mijita y muchas
mas que estén presentes no solo en los estratos bajos sino también en

los altos y que ademas le dan veracidad a la historia.

La camiseta del Barcelona que lleva Angel, protagonista principal
mas alla de demostrar que el futbol se mantiene entre las preferencias del
publico, se convirtid en un icono, pues representa la cultura popular
muchos de los ecuatorianos se vieron reflejados en la pantalla grande a

través de este personaje.

Con este filme que cierra el milenio podemos ver un giro de 180
grados en cuanto a la forma de manejar y presentar los temas, en
comparacion con todas las producciones anteriores. Y es precisamente a
partir de la obra de Cordero, en el aftio 2000 se realizan trabajos como
Alegria de una Vez y Fuera de Juego, aspectos como las migraciones y la
globalizacién se toman filmes completos como en Cara o Cruz y Un titan
en el ring; por tal razén, Ratas, ratones y rateros es el comienzo de una
nueva etapa cinematografica que cada vez va dejando mas tela que

cortar.
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CREDITOS:
Cabeza Hueca
Isabel Davalos
Lizandra Rivera
Sebastian Cordero
Sebastian Cordero
Mateo Herrera
Matthew Jensen
Isabel Davalos

Sergio Sacoto

Productora
Produccion
Produccion
Guionista
Montaje

Montaje
Fotografia
Direccioén de Arte

Musica
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CONCLUSIONES

El cine no solo es un medio de entretenimiento, sino también una
manifestacion artistico cultural, capaz de generar elementos de

identidad a través de la tematica, su lenguaje y sus recursos.

La esencia del cine no radica en los formatos (celuloide o video
digital), ni en los recursos técnicos que se empleen en el; por tanto
estos elementos no aumentan ni disminuyen la calidad de sus

contenidos.

A pesar de que la primera pelicula argumental que se registra
pertenece al ano 1924, el verdadero auge, por asi decirlo, se da a
partir de la década de los ochenta, pues desde aquel entonces no
se ha dejado de producir obras filmicas, cuya proliferaciéon se ha
intensificado con la llegada del nuevo milenio y la tecnologia del
video digital, la cual reduce los costos y es una opcién valedera,

sobre todo en los paises latinoamericanos y del Tercer Mundo.
La tematica del cine argumental ecuatoriano, ha ido variando

segun la época histérica en la que se han elaborado las diversas

peliculas, asi por ejemplo en los afios veinte se abordan aspectos
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rurales y el indigenismo; en los treinta la esencia es el folklore y la
musica popular, en los ochenta la premisa fue la busqueda del arte
en el cine a través de adaptaciones literarias ecuatorianas, en los
noventa y dos mil se brinda mayor espacio al urbanismo, la

delincuencia y la migracion.

Ante fendmenos como la migracion y la globalizacién, ademas del
bombardeo filmico de Hollywood, el pais requiere del desarrollo un
cine local que nos represente y que a su vez este en condiciones

de competir con producciones extranjeras.

La actividad cinematografica nacional puede reducir la influencia de
el modus vivendi, patrones de comportamiento e idiosincrasia de
los paises desarrollados, que se contraponen con nuestra realidad.
Pues solo al reconocernos de alguna manera, podremos terminar
aceptando que somos lo que somos y es precisamente, lo que nos
hace diferentes y nos caracteriza de los demas, sin que esto
signifique que nuestra identidad sea mejor ni peor que otras,

simplemente disimil.

Para tener un Cine Nacional y una relacion equitativa entre

produccién, distribucion y exhibicion, es menester el apoyo del
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Estado y sus leyes, a través de las cuales se comprometa con el

fomento y desarrollo de la actividad.

Si no existen leyes que respalden la actividad cinematogréfica, el
publico es el Unico que con su apoyo en la taquilla, podra no solo
permitir su supervivencia, sino también cambiar su historia. Ya que
si los filmes que se presentan en la pantalla grande no logran
recaudar por lo menos los costos de produccién, no se justifica su

exhibicién y mucho menos su creacion.

El desarrollo del cine nacional puede generar fuentes de trabajo,
mas aun si se consigue que esta actividad se convierta en una
industria; puesto que para la produccion de un filme se requiere de
directores,  escritores, guionistas, productores, editores,
camarografos, fotografos, técnicos, actores, maquillistas, utileros y
un sin numero mas de colaboradores que permiten la

materializacion de lo que empieza siendo una idea.

Los diversos directores de cine argumental ecuatoriano,

especificamente del que tiene lugar de 1980 al afio 2000, han

plasmado la identidad nacional en sus respectivos filmes - incluso
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en las coproducciones -, aunque la mayoria de modo inconsciente,

es decir, sin que este haya sido su objetivo.

Las peliculas argumentales pueden trasladar a la pantalla grande,
las tradiciones culturales ecuatorianas para contribuir a la
preservacion y restauracion de la identidad nacional, no solo de
forma accidental éomo hemos visto que se da en el Ecuador, sino
con la intencionalidad de reconocernos dentro del pais y darnos a

conocer fuera de él.

La identidad en estos filmes se manifiesta a través de la forma de
hablar de los personajes, especialmente en la recurrencia a
quichuismos y ecuatorianismos; la presentacion de escenarios
reconocidos como nacionales, la cosmovision heredada de una
historia comun que se evidencia tanto en lo econdémico, lo politico,

lo social, lo religioso y lo artistico.

Las peliculas de ficcibn pueden, aunque el espectador no lo
perciba, jugar un papel importante en el reconocimiento de una
identidad nacional. El espectador actual ecuatoriano, tiene la
capacidad reconocerse asi mismo como parte de la colectividad de

este pais, al presenciar la proyeccién de filmes nacionales, ya que
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estos exhiben lugares y paisajes caracteristicos; hechos historicos
y presentes, aun cuando las peliculas sean, modos de vida y
demas manifestaciones culturales que reflejan la identidad de un

pueblo, en este caso el Ecuador.
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