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INTRODUCCION

El turismo estd considerado en la actualidad en el mundo entero como una de las
principales industrias y fuentes que proveen ingresos para aquellos paises que
logran atraer la atencion de la gente por medio de sus recursos sea estos naturales
(playa, lagos islas, volcanes etc.), o sean estos, productos de sus cultural incaicas
y coloniales (templos monumentos, construcciones, museos etc.) o sean estos
resultado de competencias cientificas y deportivas (olimpiadas, campeonatos
mundiales etc.).

Paises tercer mundistas como el Ecuador podemos recurrir unicamente a:

a) Sus propios recursos naturales los cuales no se los explota en debida forma
por falta de infraestructura adecuada y bien administrada dos fuentes.

b) Sus recursos culturales, histéricos, religiosos que tampoco pueden ser
correctamente explotados debido al deterioro en que se hallan. Como causa
de dos factores

1. - Factores internos: Falta de mantenimiento especializado, total carencia de sus

inventarios y clasificacion.

2. - Factorés externos: Condiciones climdticas, terremotos, incendios, robo y

sustraccion de obras de arte.

Hay que considerar que lzi restauracion de los atractivos arquitectonicos,

histéricos, culturales de los monumentos en Quito es importante ya que para

canalizarlos en el aspecto turistico son de vital importancia para su desarrollo y



progreso; cabe anotar que, el Centro Histérico de Quito conjuntamente son las

Islas Galdpagos fueron nominados en la Listas del Patrimonio de la Humanidad,

por una convencién que tenia como objeto el establecer un sistema, en el cual la

comunidad internacional pueda participar activamente en la conservacion y la

defensa de Bienes del Patrimonio Natural y Cultural.

Para el establecimiento y seleccién de Bienes que merecen ser declarados

Patrimonio Cultural y Natural de la Humanidad, obviamente es indispensable

cumplir con ciertos requisitos entre otros:

Constituir realizaciones artisticas o estéticas, representativas del genio
creador del hombre.

El haber ejercido una influencia considerable durante un periodo dado o en
una regién cultural determinada, sobre el desenvolvimiento posterior de la
arquitectura, de la escultura, de las artes, relacionadas con el Habitat.
Constituir un testimonio o espécimen entre los mds caracteristicos de un tipo
de estructura, representativa del desenvolvimiento en el campo cultural, social
artistico.

Constituir un ejemplo caracteristico de estilos arquitecténicos originarios de
construcciones o formas de Habitat tradicionales o significativos y que son
vulnerables por su naturaleza o por efectos de cambios socio - culturales o
econémicos irreversibles.

Es indispensable también que el bien responda a un criterio de autenticidad en

lo que se refiere a su concepcion, a sus materiales, ejecucion y situacion; esta



idea de autenticidad no se limita a consideraciones de forma y estructura

original, extendiéndose a todas las modificaciones y afadiduras posteriores

hechas en el transcurso del tiempo y que tienen el valor artistico o histérico.'
Quito y su Centro Histérico que forma parte del Patrimonio Cultural y Natural de
la Humanidad, fue elegido por su aspecto monumental, por sus grandes edificios
religiosos, la riqueza de sus retablos barrocos, la policromia de sus imdgenes, el
valor técnico de sus pinturas, esculturas y artesanias de los mejores artistas que
existieron, y ademds han formando parte de la famosa Escuela Quitefia de
Pintura, Escultura y Artesanias la misma que tuvo influencia en el desarrollo de
las artes de las colonias espaiiolas en Sudamérica.
En efecto, Quito se proyecta como uno de los mdas caracteristicos y fieles
testimonios del Arte hispano en América y como producto de la fusion con
talento indigena, el arte criollo. Pocas ciudades en el mundo, y entre ellas alguna
otra capital latinoamericana, han conservado en su colonial fisonomia una
manifestacién multifacética del arte americano en los siglos XVI, XVII y XVIIL
Es por eso que al ser declarado Quito Patrimonio Cultural de la Humanidad exige
a todos los ecuatorianos el esfuerzo por conservar intacto y enriquecer el legado
cultural que hemos recibido de nuestros antepasados, con el objetivo de proteger
y respetar los monumentos histéricos que son relicario donde se encierran hechos
que han formado nuestra nacionalidad, y que bien pueden convertirse en fuente

de desarrollo mediante el turismo, industria considerada actualmente en el mundo

! Quito Patrimonio de la Humanidad 1979



entero como una fuente que provee ingresos en los paises que logran atraer la
atencion de una buena parte de la humanidad por medio de sus recursos.

La Restauracién y su Conservacion son aspectos importante para el Patrimonio

Cultural Histérico y Natural Andino, por lo cual se mantiene en el Ecuador a

través de la UNESCO y cuyo ejecutor es el Instituto Nacional de Patrimonio

Cultural.

El desarrollo de la presente tesis pretende despertar en las autoridades,

instituciones y éiudadam’a toda, el interés necesario para obtener una bien lograda
y pronta restauracion y conservacién que nos permitan incrementar el flujo

turistico hacia el pais con el consiguiente flujo de divisas.

Debemos tener claro que, si bien es cierto que existen en la actualidad organismos

e instituciones dedicadas a la restauracion y conservacion de estos monumentos

artisticos, lo hacen desde el punto de vista artistico lnicamente, pues no se

considera el punto de vista turistico y el aporte que este “factor” puede generar

para su propia restauracién y mantenimiento y, no depender exclusivamente de

donaciones generosas y asignaciones paupérrimas por parte del Estado.

El sistema de trabajos de restauracion a “puerta cerrada” que se viene utilizando

es causa del olvido por parte de la propia ciudadania y aln de sus inmediatos y

mediatos vecinos (quitefios y provincianos) de la existencia de éstas joyas |
artisticas; y mas auin hacia afuera del pais.

Sin pretender “imponer” normas y/o técnicas en los métodos de restauracion y

conservacién, es importante revisar este sistema de puerta cerrada. A fin de



permitir que el turismo nacional y extranjero accedan a los importantes trabajos y
sus técnicas empleadas por parte de los especialistas y de esa manera se tome
conciencia de la importancia que reviste la restauracién por parte de los
0rganismos y sus técnﬁcos dedicados a esta loable y dificil profesion, a la vez que,
el turista generarian desde ya ingresos que bien podrian coadyuvar para los fines
propuestos.

En el desarrollo de la presente tesis estin considerados con sus diferentes

capitulos.



CAPITULO 1
UBICACION Y DETERMINACION DE LA ZONA DE ESTUDIO

Ecuador, pais ubicado en la Linea Ecuatorial de donde toma su nombre con una
poblacién que supera a los doce millones de habitantes distribuidos en veintidds
provincias y con su capital Quito que a su vez contiene su Centré Histérico,
centro que al ser nominado Patrimonio Cultural e Histérico de la Humanidad se
encuentra ubicado en la parte central del rectangulo que actualmente constituye
la Ciudad de Quito con sus extensiones desordenadas tanto al norte como el sur
debido a lo irregular de su topografia.

Quito no nacié con la llegada de los europeos estos se implantaron en un lugar de
vieja tradicion indigena que como lo demuestran las excavaciones arquedlégicas
servia como centro de intercambio desde miles de afios atrds. Su ubicacion
estratégicé dentro de la region interandina les permitia explotar sus suelos,
propicios para el maiz y papa y, simult{meaménte, acceder en corto tiempo a los

ricos y diferentes recursos naturales de la Costa y Amazonia.



1.1 Traza urbana

El trazado partia con la ubicacion de la Plaza Mayor, desde la que debian salir
calles que tenian que llegar a los principales accesos del sitio seleccionado, con
criterio suficientemente amplio a fin de que permitiera el crecimiento de la
ciudad. “ Dentro de esta traza, de acuerdo a la ubicacién adoptada por las
érdenes religiosas mas importantes, se crean otras plazas, a mas de la plaza
mayor y asi surgieron, San francisco, Santo Domingo, La Merced, cuyos
conventos, de acuerdo a una pauta mas 0 menos general, se encontraban con
relacion a la ciudad de entonces, ubicados en cuadras localizadas cerca de
sus limites externos.

El conjunto de monumentos religiosos y su profusion hace de Quito la

ciudad conventual, recoleta, santa, como lo fue aun antes de la conquista



espaiiola, y la fuerza de su trazado es tan extraordinaria que, para
mantenerlo, se vencen quebradas y brefias con juegos de arcos y bovedas
que, aunque condenados a permanecer subterrineos, constituyen por si

mismos una auténtica obra de ingenieria”




El 20 de diciembre de 1534, apenas 14 dias de la fundacion definitiva de Quito,

se hizo la traza de la nueva villa en el mismo sitio que ocupaba la ciudad

aborigen. Primero fue la plaza central, en torno a la cual se trazaron las calles en

2 A. Pciiaherrera Mateus y Juan Fernando P. Arteta Quito Eterno Tomo I1. 1976
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el sentido norte - sur, teniendo como referencia la actual calle Benalcazar que,
segtin algunos historiadores existio desde el tiempo de los incas.

Segiin el historiador alemdn J. W. Schottelius, un solar tenia 55 por 110 pies y la
ciudad habria comprendido mas o menos 57 manzanas. No figura en los archivos
el plano original de Quito y solo se ha podido reconstruirlo de manera parcial €
hipotética. De todos modos, la configuracion bdsica de la ciudad fue la que se
conserva hasta hoy en el drea denominada Cusco Colonial y actualmente como

Centro Historico.

Actualmente ¢l centro Histérico estd conformado por los siguientes barrios
s El Panecillo
o La 24 de Mayo
e San Diego

¢ San Roque ( se encuentra los dos monumentos)

10
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e El Tejar

e San Juan

e San Marcos

e San Blas

¢ Santa Prisca

e La Alameda

e ElEjido*

e Gudpulo *

e Ciudadela Universitaria. *

* Son Parte del Centro Histérico desde el punto de vista Administrativo.

Entre estos barrios surge la plaza ¢ iglesia de San Francisco y como vecino
diagonal el Templo de la Compaifiia de Jess, cada uno de estos con su propia

historia y desarrollo posterior que serd considerado en otro capitulo.



1.3 Ubicacion del Centro Historico

SIS
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Comprende:
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A.- Plaza de la Independencia y entorno
B.- Plaza de San Francisco y entorno



C.- Plaza de Santo Domingo y entorno

D.- Plazoleta Benalcdzar (plazoleta fundacional) y entorno
E.- Plazoleta de la Merced y entorno

F.- Plaza del Teatro, Plazoleta san Agustin y entornos.
G.- Av. 24 de Mayo y Santa Clara

H.- Av. 24 de Mayo y San Roque

1.4 Ubicacién actual de San Francisco y Compaiiia de Jesis.

El actual Convento, Iglesia de San Francisco y Capillas de San Buenaventura y
Cantufia se halla ubicado entre las calles Imbabura, Mideros, Sucre, Bolivar y
Cuenca.

Estos dos templos forman parte del Barrio San Roque.

Numeracién segun plano 1,2,3,4,5

La Iglesia de la Compania y Residencia Jesuita se halla ubicado en las calles

Garcia Moreno, Sucre y Benalcazar.

13



Numeracién segun plano 7

L SELERNTRTN

1 Plaza de San Francisco

2 Convento de San Francisco

3 Iglesia de san Francisco

4 Iglesia de San Buenaventura
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5 Capilla de Cantuia

7 Iglesia de la Compaiiia de Jesiis y residencia jesuita.

1.5 Determinacion

El problema principal se presenta al identificar el descuido total que existia por
parte de entidades y personas encargadas de la custodia de estos, y presentar un
estado de descomposicién de sus componentes materiales que los han llevado
hasta la ruina casi total de estos tesoros nacionales.

Es necesario iniciar un proceso de restauracion total de estos templos que
constituyen la principal atraccion turistica existentes en el Centro Histérico para
lo cual se debe efectuar el estudio y trabajos consecuentes para su recuperacion.
Actualmente se vienen realizando intentos de restauracion que no ofrecen una real
accién sino que se han convertido en un proceso con cierta influencia politica.

Por otro lado existe duplicacién de esfuerzos ya que se presentan varias entidades
u organismos con programas aislados para realizar estos intentos de restauracién,
que mds bien han creado problemas debido a fallas de coordinacion, debiéndose
centrarse estos esfuerzos en un solo organismo competente para su custodia,
restauracién, mantenimiento, y posible explotacion en el orden turistico.

Dentro del campo social el tema se justifica plenamente por cdanto permitird
conocer los problemas técnicos existentes y cuanto incide la falta de personal

capacitado en este campo, el mismo que puede generar mayores fuentes de



trabajo e incentivar el desarrollo de la actividad turistica que también crearia
otras fuentes de trabajo.

En el campo econémico permitird conocer la fuente que generen los recursos para
su restauracion y correcto aprovechamiento de los mismos es decir, desarrollar un
sistema y sus respectivos programas con un mayor flujo del turismo el mismo que
generaria un mayor flujo de moneda internacional para obtener mayores
recursos con mejores programas de restauracion y retribucion para los técnicos en
esta materia.

Desde el punto de vista cultural la investigacion sobre el tema de la restauracion
permitird desarrollar aspectos mas amplios y profundos relacionados con el arte,
la historia, la religidn, y el impacto socio - politico en el entorno, logrando que se
produzca un proceso de concientizacion sobre los cuidados de estos monumentos
que reflejan el nacimiento de nuestra cultura y nacionalidad.

Como objetivos especificos se determinardn los organismos especificos
encargados de la restauracion y el aporte del Turismo a la restauracion y de esta

hacia el Turismo, como se demuestra en el esquema siguiente:

Restauracion

16



CAPITULO II
PROCESO HISTORICO
2.1 CENTRO HISTORICO

El centro Histérico de Quito constituye sin lugar a dudas el mds importante
testimonio de la cultura ecuatoriana. En él, con prodigiosa creatividad y
extraordinaria habilidad, la sociedad colonial puso lo mejor que tuvo: sus
hombres, su sensibilidad, su imaginacién y su riqueza, plasmados en un conjunto
de obras de la arquitectura, la escultura, la pintura y artes menores.

Las soci;edades aborigenes que desarrollaron especiales formas de relacion con su
medio ambiente y que habian conformado confederaciones militares y alianzas
comerciales, fueron invadidas por el imperio Inca en el siglo XIV después de
Cristo. Tras 150 afios de lucha el incario entendié que la tnica forma de
supervivencia era fusionarse con sus habitantes.

Por ello Quito fue cuna de Atahualpa, Inca y Shyri a la vez, quién buscé unificar
al incario bajo su cetro. Pero cuando Atahualpa habia logrado triunfar sobre su
medio hermano cusquefio Huéscar, se inicié la conquista espafiola que, tras
asesinar al Inca, habria de avasallar y controlar la comarca quitefia hacia 1534 e
iniciar la reconstruccién de Quito, desde las cenizas ain humeantes que habia

dejado su defensor Rumifiahui.

17



La sociedad indigena debid pasar por un durisimo periodo de ajuste, que produjo
a la larga un fenémeno propio de América: el mestizaje. En el proceso de
evangelizacién y de aculturacion iniciado por la presencia espafiola, los sentidos
fueron de vital importancia pedagdgica y catequizada. De alli que la decoracion
de Iglesias, y las imagenes en particular desempefiasen un papel importante.
Después que visionarios frailes descubrieron las habilidades de los indigenas y
mestizos, Quito se fue poblando de plazas, atrios, Iglesias, bovedas, cupulas y
conventos, -con sus interiores ricamente decorados con alfarjes, mudéjares,
pinturas murales, lienzos, imdgenes labradas y policromadas, retablos dorados,

. . 3
artesonados, ricas custodias, ornamentos, etc.

3 R. Borja Tesoros de Quito Colombia 1990
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2.2 SAN FRANCISCO DE QUITO

La ciudad de Quito nacié al borde de innumerables quebradas que
resbalan desde el Pichincha.

El 6 de Diciembre de 1534 como establecen los historiadores el extremeno
Don Sebastian de Benalcazar fundaba la Villa de San Francisco de Quito y
decimos “fundaba” porque el valeroso lugar teniente de Francisco Pizarro después
de derrotado y aniquilado el ejército incaico de Rumifahui, hecho los primeros
fundamentos de la Villa de San Francisco de Quito y repartié solares a los
primeros ciudadanos espafioles. Hay que considerar que el verdadero creador de

la ciudad quitedia, su delineador y constructor a la manera europea fue Juan Diaz

19



de Hidalgo lugar Teniente y de quién apenas se menciona en las historias de
cabildos y de los propios historiadores.

Antes del establecimiento definitivo de los franciscanos en Quito, pasaron
por territorio ecuatoriano fray Marcos de Niza y fray Francisco de la Cruz, los
mismos quienes acompafiaron a Pedro de Alvarado en el trayecto de la Cordillera
Occidental de los Andes.

Fray Marcos fue uno de los principales que gestiono el advenimiento entre

Alvarado y Almagro.
El Convento de San Francisco fue concebido, fundado y construido, por los
sacerdotes franciscanos flamenco fray Jodoco Ricke y fray Pedro Gocial, quienes
llegaron a Timbez en 1534 de ahi pasaron a San Miguel de Tangalara para luego
dirigirse a Quito; ya que esta ciudad se acababa de fundarse el 6 de diciembre de
1534 con el nombre de San Francisco de Quito. * Cérdoba Salinas, después de
cortejar los testimonios relativos a la fecha de la fundacién del convento
franciscano, observa que el 25 de enero de 1535, fecha de la convencion de
San Pablo, debe seiialarse como el dia de la instalacion definitiva de los dos
fundadores en el sitio en que les sefalo el Cabildo™*

Gracias a las actas de los Cabildos se puede ver claramente el
establecimiento de lo franciscanos en la ciudad de Quito. El 18 de junio de 1537

fray Jodoco Ricke presento al cabildo la peticion de “ los solares de la casa del

sefior San Francisco que por el fiel estan sefialados y de las tierras que

20



también estdn seiialadas por el dicho que son detras de la casa del sefior
Francisco™.

Por la peticiéon del mismo fray Jodoco Ricke el 31 de abril de 1537. El
Cabildo concedié al convento unas tierras para que las aprovecharan; ademds el
Cabildo nombra la Plaza de San Francisco y sefiala para el aseo de los moradores
de su contorno por iltimo se pidié al Cabildo el 17 de junio de 1538 “ un
pedazo de tierra para la huerta par meterlo en la casa de San Francisco
porque hace en giro la tierra y por que vaya derecho”.® |

El drea que designo el Cabildo a San Francisco era suficiente para la
iglesia, claustro y huerta. Fray Jodoco aprovecho de los indios para abrir un
acueducto, conductor para obtener agua propia desde la fuente “Las Llagas” para
el huerto. Ademas de su funcién que habria de tener tenia el acueducto serviria
también como modo de que los alumnos aprendan lo itil que es el trabajo
dirigido.

Se ignora por completo quien fue el arquitecto, autor de la iglesia y
convento es probable que fuera Francisco Becerra uno de los arquitectos. de
primer orden peninsulares que vino al nuevo mundo y en tiempos del Virrey de la
Nueva Espafia Don Martin Enriquez trabajé no pocos monumentos en México y a
su paso a la capital del Virreinato del Sur pasé por Quito y no es improbable que

hiciera dichos planos. Es también Probable que fuera Juan de Herrera el

# Libro VI, capitulo IX del Cabildo
3 Arte Ecuatoriano; Historia del Arte Ecuatoriano pag 45
® Cabildos de Quito, tL,pp 129,260,285 y 422
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constructor del escorial, lo cierto es que, no se sabe con certeza quién fue el autor
de los planos pero se tiene conocimiento que en la ejecucion de los planos se
destacé el indigena George de la Cruz Mitima originario de la region del Cuzco,
llevado a Lima por Diego de Carvajal su amo, en donde aprendid hacer casas para
los espafioles y quién en razén en la guerra con Gonzalo Pizarro perdi6 a sus
amos concertandose con Fray Jodoco Ricke quién le dio tierra en pago por sus
trabajos y de su hijo Don Francisco Morocho. Tierras que posteriormente fueron
rebertidas al convento en Junio de 1537’

La peticién de la concesion de tierras se conserva en el Libro Primero de
Cabildo de la ciudad de Quito y fue atendido benévolamente por el Iustre
Consejo Capitalino leyéndose al reverso de dicho documento: “XVIII de Junio de
MDXXXVII afios le presento él (fray Jodoco Ricke)ante el Cabi{do y se le
concedio como pide”

No sélo se preocupo de agrandar los limites del convento pues, se
preocupé de los indios servidores llamados Yanaconas por lo cual hace otra
peticion para que le concedan mds tierras para sembrar peticion que también le
fuera concedido en el reverso del documento presentado en Abril de 1537 y
firmado por J. Gémez Mosquera, escribano piblico y de Cabildo®

En 1553 Fray Jodoco Ricke presentaba a los oficiales de la Real Hacienda

una Cédula de Carlos V en la cual, por la indigencia y extrema pobreza de los

7 Gaceta Municipal - pag 206
$ Consta en el Archivo Municipal de Quito.
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franciscanos se mandaba a proveer al monasterio, de aceite, vino, campanas, caliz
y patena. Tal como pedia el sacerdote franciscano, tomandosele antes juramento y
cuyo documento consta’

Fray Jodoco tenia la colaboracion de gente conocedora para la
construccién de un “monumento sélido” con la caracteristica de lapidar; estos
eran fray Pedro Gocial, Jicome Flamenco y Germdn Alemdn quienes tuvieron
muchos problemas a resolver en la planificacién pero el primero a desarrollarse
fue el del emplézamiento con el frontis al medio de la plaza.

Fray Jodoco resolvié este problema ya que en la base oriental se
pronunciaba el desnivel en la medida en que se ascendia ﬁacia el Pichincha; de
manera que $e construyé un atrio con pasamano a la plaza, con una grada
circular desplegada en forma de abanico que salvaba el desnivel; que va desde
la plaza hacia él atrio. Esta idea fue copiada de un proyecto de Bramante cuando
se publicaron sus proyectos y el causante de esta publicacién fue Serlio. En todo
el atrio se hicieron habitaciones con arcadas en el interior, y puertas con marco
rectangular de piedra que estdn en concordancia con todo el edificio.

En 1547 Rodrigo de Salazar el personaje mds rico de la ciudad mand6 a
construir la béveda y sepulcro en la Capilia de Santa Martha para la cual hizo
generosas donaciones a través de su hijo que era Profeso franciscano. Se sabe

también por documentos existentes en el Archivo Franciscano de Quito, en 1552

? Oficios o cartas al Cabildo de Quito por el Rey de Espaiia o Virrey de Indias 1552- 1568 pags 223-224-
225-226 doc que se encuentran en un legajo manuscrito perteneciente a la Antigua Tesoreria Real de Quito.
Gaceta Municipal
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Fray Jodoco concedid para sepulcro del Capitdn Don Alvaro de Zuiiiga y Figeroa
y su consorte Dona Isabel Vizquez, la Capilla de la Resurreccion como
retribucién a las muchas donaciones recibidas, igualmente muchos oﬁciales del
ejército Real poseian espacios en las Capillas para su construccion aportaban con
generosidad para dichas obras, también el hijo de Atahualpa Don Francisco
Topatauchi Atabalipa poseia la Capilla conocida actualmente como la de San
José. Estas peticiones especiales contribuian a la construccién de dichas obras de
la [glesia.'o :

Hay que sefialar que la fachada de la iglesia es una de las obras
arquitecténicas mds notables de Sudamérica; se data que fue terminada de
construir en 1581 segin Ortigueira habla de “ricas portadas de canteria”''. En la
parte interior los muros de la base de la iglesia parecen tener influencia de
Vignola. La Iglesia de San Francisco tiene influencias italianas con las espaiiolas
haciéndola original y dnica. Se realza el estilo de Serlio en las fajas de labor
risticas que decoran las semicolumnas en los cuerpos laterales que dividen loa
apoyos destruyendo el sentido vertical del soporte, por lo que se puede apreciar
que la columna es un elemento decorativo al igual que se puede apreciar en las
grabadas del libro de las portadas de este autor italiano.

El entablamento por razones de las libertades manieristas, este ha perdido

su estilo clésico, el arquitrabe ha desaparecido. Las ménsulas han sustituido a los

10 Archivo Franciscano, Documentos sueltos, Historia del Ecuador Libro II capitulo VI pags 390,392, 393-
Becerro pag 1.
' Arte Ecuatoriano, Historia del Arte ecuatoriano Salvat Editores Ecuatoriana S.A. Quito pag 46
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triglifos; al igual sobre la puerta también las metopas fueron sustituidas por unos
sillares que siguen el sentido de las dovedas del dintel e irrumpen en la estrecha
faja del arquitrabe, por esto se puede determinar la indecision ﬁaniedsta.

Las pirdamides son un motivo vignolesco ya que Vignola envio trazas a
Felipe Il para el Escorial, es por eso que se deduce que hayan pasado al repertorio
herreriano. La difusién fue enorme llegando a semejarse hasta la arquitectura
popular.

El friso convexo es otro tipo manierista, que se presume que fue tomado
del repertorio herreriano, aunque su fuente originaria era Palladio; que fue una
persona que le gusto este rasgo sobre todo por su artificio.

Los antiguos trataban de corregir las lineas, pues las curvaturas sustituian,
y el manierismo, ya que con esto huia de la vulgaridad de las lineas rigidas por lo
que se buscaba los contornos. Todo esto sucedia por el manierismo ya que
siempre estaba ansioso por atrapar la novedad y se trataba de evitar la vulgaridad
que eran las tipicas lineas rigidas y buscaba los contornos imprevistos.

El frontén, de la base de partida antecede ilustremente de Miguel Angel
cuando empezé la destruccion del ideal clasico arquitectonico, cambiando
totalmente este elemento en algo meramente decorativo. El ventanal central esta a
lado de pilastras decorativas, resaltadas pbr la aplicacién de sillares tallados en
forma de punta de diamantes; en los intercolumnios, los sillares estdn tallados en

forma de diamantes de tabla llanos lo que a la esta unido al mudejarismo del
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encuadramiento otorga un cardcter muy espafol lo cual esta localizado en el
segundo cuerpo de esta monumental fachada.

Se puede afirmar que la portada de San Francisco es, sin duda alguna uno
de los claros ejemplos de la influencia manierista en la arquitectura de América
Latina.

El nuevo estilo surgié del renacimiento hasta personalizarse como un
estilo anticlasico. Debemos sefalar las dos mds importantes caracteristicas del
renacimiento como las relaciones con la naturaleza y la antigiiedad clasica. Por
tal razén se ha denominado a nuestro arte como una absoluta imitacién de la
naturaleza.

La meta del renacirpiento y la logro fue la perfeccion que duro las dos
primeras décadas del siglo XVI desapareci6 la relacion que el artista guardaba
con la antigiiedad y la naturaleza, pues estas no fueron observadas directamente;
el artista comenz6 a interpretar de manera mas personal y es aqui donde aparece
el manierismo. Es asi como el manierismo surgid, consistiria en la formalicen y el
desarrollo de una serie de principios cuya escénica es la relacién de la antigiiedad
que habrré desaparecido.

Tratando la pintura manierista hispanoamericana ha sido estudiada en
cambio la arquitectura no y centrandose en la Quitefia. Se puede manifestar que
en Quito, el manierismo no se manifestd en una manera total; sino en
determinados aspectos, a veces contradictorio. Las especiales condiciones de

creacién del arte en la Capital determinaron que el estilo manierista no muriera
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con la aparicién del barroco; en el se continian los goticismos latentes del siglo
XVIy se da hasta el siglo XVIIL Esto se constituyo en un retraso estilistico. El
arte colonial esta acdstumbrado al fenémeno de seguir viviendo a pesar de los
anos y las dificultades de los estilos que estaban ya caducos en Europa.

La pieza que demuestra el manierismo, nos referimos a la portada interior
de la porteria, construida aproximadamente en 1605, cuando se concluyo el
convento franciscano; como se demuestra en la inscripcion del muro oriental de la
porteria. Esta obra y los muros interiores de la iglesia, junto a la puerta, se
demuestra que proceden de un mismo maestro.

Si la portada que comunica el claustro con la capilla Villasis fuera del lego
fray Antonio Rodriguez (1659) tendﬁ’amos la fecha tan tardia la obra mas
avanzada del manierismo quitefio; es ya conocida la vinculacién de esta obra con
portadas de obra ristica de Serlio y con la portada del Colegio de la Compaiiia.

Hay que seifialar que el convento de San Francisco fue el principal centro
manierista de Quito y la Iglesia constituye un repertorio de motivos como la
cajoneria de la sacristia hay unos estipides de clara ascendencia italiana, que
recuerdan los que hizo Galeazzo Alessi en el patio del Palacio Marino de Milan
a fines de siglo XVL El pilpito, al que se juzga de la primera mitad del siglo
XVII, esta decorado con estipites animados. El arranque de la escalera tiene base
geométrica exornada con frutas, el estipite del antepecho, que presenta las piernas
retorcidas con ritmo saloménico, es al parecer de ascendencia italiana y quiza su

fuente inmediata sea grabada. Tratando del estipite del antepecho recordamos que
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el libro de Emblemas de Alciato, tan reeditado a lo largo del siglo XVI que repite
mucho este motivo. El artista quitefio no se limit6 a copiar, asimil6 los modelos,
les hizo perder su cardcter y les dio un sello local.

La Iglesia de San Francisco se extiende al interior en tres naves sobre la
planta de cruz latina. La divisién esta formada por muros con vacios de arcos que
determina la ubicacién de altares en las paredes de las naves laterales.

Coérdoba salinas consiguié la descripcion del templo firmada por el padre
Fernando de Cozar el noviembre de 1647 y dice asi: “El edificio de la iglesia,
como es objeto de la vista, por mucho que se diga quedard corta la pluma. Se
dilata hermosa en tres naves tan desahogadas las capillas, que se les puede leer de
lejos el adorno sin fatigar la vista. La nave del medio es muy alta, cubierta de lazo
mosaico. de incorruptible cedro, a manera de béveda hecha una ascua de oro. La
iglesia corre de follaje labrado en cedro con ocho retablos dorados en sus
piramides, que la cifien en redondo. La s capillas por banda afiaden belleza sus
bévedas guarnecidas con molduras de ladrillo, que rematan en las claves con
claraboyas o linternas, por donde introducida la luz entra a ilustrar los retablos,
que con arte las adornan. El crucero, que se estima por mejor garbo de cuantos el
Peni contiene, es de cuatro arcos torales, fabricados sobre cuatro pilares. La
cubierta es del mismo lazo que la iglesia. Cifie alrededor muchos santos de media
talla sobre curiosas molduras. Ademds le acompaiian por los dos lados dos
grandes capillas, la una en que se venera y admira un relicario de innumerables

reliquias.
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Tiene un sobrealtar eminente, redondo, con una media naranja labrada de
cal y ladrillo, y en la clave una claraboya para la luz en figura de farol muy
luciente. El retablo del altar mayor, poblado de estatuas, a imitacion del Panteon
de roma, da vuelta a toda la capilla mayor en redondo, todo de cedro; obra
superior por la valentia del arte y escultura con que labraron escogidos artistas...
Adornan el coro ochenta y una sillas de cedro. Con los espaldares de curiosas
labores acompaiiadas de columnas jonicas; ostenta cada silla peregrina en su
adorno un santo de media talla, dngeles y virgenes, todos vestidos de oro, que
siendo mas bien labrados del Reino se llevan las miradas de todos. Lo que resta
hasta el techo ocupan valientes pinturas, historias de los hechos de San Pedro y
San Pablo, guarnecidas de columnas y molduras de cedro doradas. Salen del coro
a la iglesia dos tribunas iguales de lazo peregrino en la labor, que sustentan dos
6rganos, siendo el uno de madera, peregrino en la labor, mesuras y voces; ocupan
dieciséis castillos sus cafiones, que siendo innumerables, el mayor de ellos tienen
dieciocho palmas de largo y cuatro de hueco, La suavidad de sus voces cuando se
taien, su variedad y dulzura arrebatan el espiritu a la gloria, para albar a Dios,
que escogi6 por instrumento de tan maravillosa abra a un fraile menor, que en su
vida habia hecho otro érgano”. (Crénica Franciscana del Perd, libro. VI, cap. IX.)

" Lo anteriormente escrito; de esta descripcién, que corresponde a la
primera mitad de siglo XVIL se ha conservado intacta la estructura
arquitecténica, con los muros de la nave central y de las laterales. El artesonado

de laceria mudéjar puede apreciarse ain en la cupula del crucero, en los laterales
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y en el coro. El de la nave central, afectado por el terremoto de 1755, fue
sustituido por el actual, que se labré durante el provincianato del padre Eugenio
Diaz Carralero, cuyo nombre consta en el archivo del arco toral que dice:
“Mandé hacer este Artesén nuestro padre Fr. Eugenio Diaz Carralero, siendo
Ministro provincial de esta santa Provincia. Afio de Mil Setecientos Setenta™.

El legado franciscano se extendié rapidamente por nuevas iglesias y el
techo artesonado de madera pronto fue el comin denominador de la arquitectura |
religiosa quitefia; Santo Domingo y San Diego completaron, de ese modo, el
cuadro mudéjar del siglo XVL

Desde 1755 hasta al 1800 se puede establecer segin documentos referidos
en la Gaceta Municipal que se llega a una etapa triste y luctuosa para el convento
e iglesia San Francisco ya que muchas de sus obras de arte y sus construcciones
mismas se vieron perdidas y arruinadas por el terremoto que asol6 a Quito el 26
de Abril de 1755, a estas calamidades se anadieron y siguieron otras de no menor
cuantia ya que debian pagar muchas deudas como aquella impuesta la Catedral de
Quito, exigida por el Obispo en aquella época. Los efectos del sismo no pudieron
Iser mds catastroficos, el célebre y fambso artesonado “mudéjar” gloria de la
Iglesia franciscana y de Quito y el mejor de todos se vino al suelo, sin embargo,
el Padre Provincial Fray Fernandez Salvador procurd a todo trance reunir todos
los materiales requeridos para la reconstruccion utilizando grandes cantidades de

madera de cedro muchas de las obras se mantienen hasta la actualidad.
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Fray Franciscos de la Grana fue uno de los sacerdotes que, que mas
contribuyo a atesorar obras de arte que acrecentaron el arte pldstico colonial en el
siglo XVIIL

Entre 1800 1863 en este siglo XIX se caracteriza por una decadencia
aplastante en el arte debido a los inicios de las Guerras de la Independencia, es de
anotar ademds que en los albores de la Independencia el capitulo franciscano fue
tumultuoso y lleno de efectos candnicos por la intromision de la Potestad Civil de
la Nueva Repiblica. Adn no se habia reparado en su totalidad las ruinas del
terremoto de 1859, cuando el 16 de Agosto de 1868 el mundo fue testigo de una
serie de terremotos, inundaciones y aluviones siendo las mas destruidas las
provincias de Imbabura y en Quito sus victimas fueron los templos y conventos,
asi en San Francisco la nave derecha del templo se despedazo, sus paredes
maestras sufrieron roturas o rajaduras horizontales, sus bévedas asi como sus
arcos se cayeron. Desde 1863 hasta 1900 se lleva a cabo los origenes de la
reforma franciscana en el Ecuador y es asi que las grandes heridas causadas por
los sismos de 1859 y 1868 comenzaban a restaurarse para 1890 sino en la
proporcion deseada por lo menos se recuper6 algo de su belleza original."

Para 1940 estableciéndose la enorme importancia de mantener el convento
y la Iglesia de San Francisco de Quito como una obra maga en América Fray

Benjamin Gentosanz religioso Franciscano dirige una petici6n al Cabildo quienes

12 Archivo Municipal.
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solicitando se asigne fondos para ciertas reconstrucciones y mantenimiento de la

Iglesiay Convento."”

2.3 COMPANIA DE JESUS DE QUITO.

La ultima de las comunidades religiosas que ingresaron al Ecuador después de la
conquista espafiola, y llegaron a Quito a raiz de su fundacién, fue la de los
jesuitas 1586.

Hay que sefalar que gran parte de los documentos del Archivo de los jesuitas de
Quito se han desparramado y perdido, por efecto y consecuencia de su expulsion
de los dominios espafioles en el siglo XVIIL Lo cual ha sido dificil encontrar

informacién cierta o ligera acerca de la construccion de la Iglesia, de modo que

13 Archivo Municipal Documentos de la Sccion de 18 de diciembre de 1940.



no solo sabemos nada concreto sobre el autor de los planos y los diversos artistas
que concurrieron a su ejecucion e intervinieron es su ornamentacion hasta ahora
se ignora el tiempo y la fecha en que comenzaron y terminaron los trabajos.
Gracias al infronte se ha podido realizar una historia verdadera y mds o menos
completa tan solo por la epigrafia de la lapida que hoy esta junto a la iglesia y
anteriormente estuvo colocada en el muro de la vieja Universidad Central, y << al
libro en que se asientan los gastos de la obra de la portada de la iglesia >>. Que se

conserva en el convento por una casualidad del destino.

Tradicionalmente se dice que los planos fueron enviados a Roma y ejecutados
sobre el modelo del << Gesu >>, la celebre iglesia que, creada por Vignola 1507 -
1573 y (_:oncl'uida por Giaccomo della Porta 1541 -1604, fija el molde y patrén de

las iglesias jesuitas en el mundo entero.

En el siglo X VI se resalta el surgimiento de la reaccion contra las formas paganas
del Renacimiento introducidas en la iconografia cristiana, y en ese periodo de
elaboracién en que el arte italiano se transforma para llegar a ser el arte clasico,
periodo marcado con el titula de <<arte de la contra reforma>>, asoma el estilo
llamado barroco, ajustamiento de lineas en combinaciones especiales hasta ese
entonces inéditas, que producen ritmos desconocidos como tendencia a una
mayor expresion por el carcter pintoresco y claramente identificado el caracter

decorativo. Italia y Roma son el centro del movimiento y el foco en donde se
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forma y fija el patrén arquitecténico, abandonando puro frio de Bramante y la

sensibilidad de San Gallo y Miguel Angel, de Giaccomo della Porta y Fontana.

Las formas del << Gesu >>, creadas a inspiracion de los jesuitas por Vignola, las

que, adoptadas por toda Italia, iban a ser modelo de las iglesias cristianas.

Cabe aclarar que es el modelo << Gesu >> es una iglesia de nave unica, de
béveda de canon, bordeada de capillas laterales, con un crucero sobre €l que se
levanta una cdpula y un coro cuyo fondo esta el altar mayor. De esta iglesia nace
el tipo clﬁsico de la iglesia cristiana del siglo XVII con la organizacién
caracteristica planta de cruz latina, béveda en plena cintra la que incluye ventanas
de la nave y que apea sobre un entablamento soportado por pilastras encastradas
en el muro que flaquean las néves, una ciipula sobre el crucero, y la fachada que
constituia por la superposicién de los ordenes clasicos. Este tipo es iniciativa de
los jesuitas, fue el que estos quisieron difundir por el mundo como el mejor
modelo de la arquitectura cristiana, resaltando el lujo para impresionar por la
riqueza, la grandeza de su decoracién y la finura dé los mds infimos detalles,
imponer el << Gesu >> como el mas grande ejemplar de nuevo estilo. Y como
pretexto para difundir era el aprovechar la propagacion de la nueva orden
religiosa fundada por San Ignacio de Loyola bajo auspicios favorables, ordenando
que todos los planos de todas las iglesias que trataren de construir los jesuitas en
cualquier lugar del mundo, fuesen sometidos al visto bueno del General de la

Compaiifa, sin cuya aprobacién no podrian ser ejecutados; todo esto llega a un
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mayor grado con el nombramiento de una especie de inspector de obras, como fue
Etienne Martillange a principios del siglo XVII, el que se encargo de la vigilancia
de las construcciones de casas, iglesias y colegios en Francia, y que ademas

levanto en Paris la capilla del Noviciado y la iglesia de San Luis.

Este arte y este estilo, elaborados llegaron a su apogeo en el siglo XVII
permaneciendo en Italia como la escuela oficial de dicha arquitectura decorativa
con sus grandes representantes como Maderna y Bernini: Maderna, convirtiendo
en 1607 en planta de cruz latina la planta de cruz griega de la Basilica de San
Pedro y ornamentando lujosamente con estucos y relieves su pértico, las capillas
del Coro y la del Santisimo Sacramento, marcando la ruta que luego el
Dominiquino, en 1625, habia de seguir, llevando tipo jesm’ticd << Gesu >> a su
mayor excelencia en la iglesia de San Ignacio; y Bernini afirmandola con su
trabajo durante tres pontificiados, dando al tipo de sus predecesores en San Pedro
una nueva fisonomia, decorando la gran nave con figuras en relieve recortadas en
las enjutas de los arcos, adornando las pilastras con placas de marmoles de color y
medallones sostenidos por dngeles, introduciendo el mosaico en la ornamentacion
general, comunicando al altar de la Confesién una importancia notable con su
baldalquino gigantesco de columnas bdquicas y dando a la Basilica, como atrio;

la gran plaza cercada con una primorosa columnata.

Este barroquismo que era querido por los jesuitas para presentar a los cristianos el

templo catélico convertido en teatro culto pomposo, llega a su colmo en Italia con
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el epiléptico Borromini 1599 - 1677, el reformador de la nave de San Juan de
Letran, que animo la arquitectura moviéndola con lineas ondulantes, con
columnas salientes, cornisas y frontones encorvados y coronamientos rotos o
interrumpidos por estatuas; Longherra, el constructor de la iglesia de Salute en
Venecia; con Buzi, que elevo la pintoresca fachada de la Catedral de Milan; con
el P. Guarini. Autor de la Consolata, la Capilla del Santo Sudario y san Lorenzo
en Turin, y sobre todo, con el P. Pozzi, que con su altar en san Ignacio en el <<
Gesu >> 1680, afirmo el lugar preponderante que en el nuevo estilo tiene y

reclama la Compania de Jests.

Como el sistema jesuita era impositivo trataban de divulgar hacian caso omiso de
las tradiciones nacionales,.en Francia se le introdujeron reformas acordes con la
tradicién gética y en Espaiia se le cerraron las puertas durante algin tiempo. Era
claro que Espafia no podia admitir un estilo, que era una variacion mondstica del
barroco, lo que demostraba la pugna con la tradicién espafiola, y sobre todo, con
el que entonces dominaba en la peninsula. Ni el arte oficial de Felipe II encargado
en El Escorial, ni el nacional que estaba en su agonia, compuesto de elementos
moriscos, géticos del arte espafiol, podian dar cabida al barroco. Lo anteriormente
sefialado es tan cierto que aun el purismo seco de Herrera y de Toledo tuvo que
adoptar en el placo de la iglesia de El Escorial, creado en forma de cruz griega
como el de san Pedro del Bramante, dos elementos espafioles como la capilla

mayor dominado la nave, y el coro encima del narthex. El Escorial fue la escuela
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de arquitectura civil y religiosa espafiola. Los muros de la resistencia hispana
cedieron, invadi6 el italianismo y se impuso el barroco jesuitico, que llego a su
colmo con Churriguera y paso a la América esparola, de donde volvié mas tarde
a Andalucia a influir en la decoracién arquitecténica, revestido de las formas del

ultra - barroco indomexicano y del barroco indio - oriental de Quito y del Cuzco.

El texto anterior son ligeras consideraciones acerca del barroco que el jesuitismo

favorecio y apadrino en sus iglesias.

Si nos atendemos a los que nos dicen Gonzilez Sudrez, en su Historia
General de la Repiblica del Ecuador, y el P. Chantre y Herrera, S.J., en las
Misiones de la Compaiiia de Jesus en el Marafion espaﬁol,l4 que los jesuitas

de Quito edificaron antes del actual templo, una iglesia humilde y modesta.

Los documentos franciscanos del Archivo del Convento de Quito, cuentan que
esa iglesia primitiva comenzaron a edificar los jesuitas en 1595, es decir, cinco
afios antes de finalizar el siglo XVI, 16gicamente se puede asegurar que la Iglesia

de La Compaiiia de Jests no pudo ser levantado sino en el siglo XVIL

El plano y alzado de la iglesia jesuita de Quito, calcados en los del << Gesu >> de
Roma, son sin embargo copia y alzado del Teﬁplo de san Ignacio de esta misma
ciudad. Esta identidad de organizacién corrobora la tradicién de que los planos
vinieron, no de Espafia como sucedi6 con la iglesia de San Francisco de Quito,

sino de Italia. Se considera que la romana de San Ignacio fue edificada por el P

14 La Iglesia de la Compania en Quito Jose Gabriel Navarro Madrid 8 de abril 1930
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Horacio Grassi, arquitecto jesuita, segin los planos del Dominiquino, de 1626
al685, lo cual ayuda a deducir que no pudo comenzarse a edificar la iglesia
quitefia antes de su modelo, es decir antes de 1626, pudo haber sido el mismo P.
Grassi quien trazara los planos. Para reforzar esta argumentacion se dice, que esé
identidad entre San Ignacio de Roma y La Compaiiia de Jesis de Quito llega a tal
extremo que los altares del crucero son copia fiel y exacta de los de San Ignacio,
trazados por P. Pozzi en 1680, y copiados también en la basilica de la Merced y

en la iglesia del Hospital de la misma ciudad de Quito.

Es la descripcion hecha de la iglesia por Diego Rodriguez Docampo, que fue no
solo secretario del Venerable Dedn y Cabildo del la Catedral de Quito, sino
también de la Universidad de San Gregorio Magno desde su fundacién, y lo

seguia siendo en 1650.

La Compaiiia de Jesus de Quito, dice Docampo, se fundo en esta ciudadela
en el afio de 1586 por el Padre Pinas, religioso de santa vida, habiéndose
sitiado la casa en diferentes tres sitios, se mudo al que presente tiene, menos
de la cuadra de la Plaza Mayor. Ha ido creciendo asi en la Iglesia de cal y
canto de tres naves, con artesonados de madera dorados, retablo grande,
costoso, Capillas, el espacio de las naves con retablos dorados, como la

Sacristia, en lo material, de las buenas hay en este reino y la cima de boveda,
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ornamentos muy ricos, plata en calices, relicarios y demas servicios del culto

- . 15
divino, precioso y costoso.

De todo este documento se puede deducir todas las consecuencias y muy
importantes como que se puede afirmar que si en 1650 se hallaba la iglesia
completamente concluida, con sus retablos y capillas, y cubierta de sus naves con
artesonado de madera, debi6 comenzarsé la edificacion casi al mismo tiempo que
en Roma se levantaba su modelo. Ademds se corrobora con que P. Grassi fue el
autor de los planos. Y si bien es posible precisar la fecha, diciendo que ella debe
estar mds préxima al afio de 1626 al de 1650, si se tiene en cuenta el tiempo que
requeria cualquier obra arquitecténica en aquella época en las entonces pequenas
y recién formadas colonias americanas. No podria bastar 10 afios para ejecutarse
los primeros que Docampo vio en la iglesia de la Compaiifa de Quito y consigno

en su Relacién de 1650.

Es claro que los retablos del crucero no pueden ser descritos en 1650 por
Docampo, ya que los originales de los cuales se copio, y que son precisamente los
que se ostentan en las capillas del crucero de San Ignacio y fueron ejecutados por
el P. Andrés Pozzi 1642 - 1709 después de fines del siglo XVII y esculpidos por
Pietro Le Gros (La Gloria de San Luis de Gonzaga) y por Filippo Valle (la
Anunciacién) en el siglo XVIIL. Ya lo anoto Giulio Aristide Sartorio, que visito

Quito, como comisario de Arte en el crucero de la nave << Italia >> por la

15 Relaciones Geograficas de Indias. Tomo III Apendice N.o 1 Pags. LXXI- LXXIV
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América del Sur, en su informe a Mussolini: Entre tanto, dice, junto a las
columnas panzudas aparecian en Quito las columnas biquicas de la iglesia
romana: argumento constructivo de indudable elegancia, que del Ecuador se
espacio por México, Peri y Chile. La introduccidn tiene fecha precisa; pues las
columnas retorcidas aparecieron en Quito, en la.iglcsia de la Compania de Jesus
en los principios de siglo XVIIL siendo sus tres altares del crucero una franca
imitacion de los altares de la de San Ignacio en Roma, dibujados por Andrés
Pozzi. Cuando el P. Deubler inicio en 1722 la fachada de la iglesia de Quito,
concluida en 1765 por un jesuita mantuano Gandolfi, en las seis dibujo una copia
fiel de aquellas ocho Baquicas de la antigua de la antigua Basilica Vaticana y que

ahora adornan las tribunas de los cantores en la nueva.

No hay que admirarse que las columnas baquicas derivadas del badalquino del
Bernini 1633, considerando como el prototipo barroco, apareciere en Quito en su
tipo verdadero, como no aparecieron en Espafia, pues ello no es sino una
consecuencia de su origen italiano. Es seguro que cuando en 1722 comenz6 el P.
Deubler a labrar columnas de la fachada, segin reza la epigrafia conmemorativa
que se encuentra junto a ella, ya vino esta disefiada con aquella nota
caracteristica de las columnas baquicas integrando la idea informativa del
edificio, ya que esas columnas tuvieron éxito entre los artistas de la época
barroca, concluyendo el P. Pozzi por adaptarlas y convertirlas en sello de la

arquitectura jesuitica. Las columnas baquicas de América Latina, dice Sartorio,
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aparecieron en Quito, en la Iglesia de los jesuitas, a principios del siglo XVIII 'y su
aparicion precisamente determinada, es una fecha memorable para todos aquellos
altares, pilpitos y fachadas de las iglesias y casa nobiliarias que ostentan
columnas baquicas. Y es por eso que P. Pozzi el introductor en América de las
columnas baquicas, lo que prueba el hecho de que la iglesia jesuitica del Cuzco,
calcada en el patrén del <<Gesu>> de Roma, no tiene ni aun siquiera las
columnas simplemente retorcidas, porque fue concluida en 1668, esto es, antes de

que el P. Pozzi comenzara a usarlas menos ain difundirlas.

La aparicién de las columnas saloménicas y su desarrollo en el arte quitenio no
es, pues, un problema ni mucho menos. Traido por los italianos a principios del
siglo XVIIL se extendié por todas las iglesias de quito, principalmente en los

retablos de sus altares, y paso a otras naciones americanas.

Hay que aclarar que la columna saloménica propiamente dicha, o mas bien la
baquica de la capilla de << La Pieta >>, que se cree proveniente del templo
Salmén copiada por Bernini para el gran badalquino de bronce que levant6 sobre
la confesion en la Basilica Vaticana y reproducida casi fielmente en la fachada de
la Compaiiia de Quito, no fue sino apenas imitada en otras naciones americanas,
sin duda porque ya por entonces Churriguera habia logrado imponer en Espana
su columna saloménica de cuatro a cinco pilares, con pampanas y vides, que

agradé mucho mds al subido barroquismo de nuestros arquitectos y escultores.
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Ni fueron las columnas jesuiticas de la Compaiifa las primeras torsas que en
Quito se conocieron, como que en la iglesia de San Francisco tenemos diversas
especies de columnas torsas siendo las mds raras y curiosas las del pilpito,
semejantes a las cosmatescas del periodo medieval italiano de la arquitectura
gética. No hay que olvidar que el pilpito de San Francisco esta trabajado en los

principios del siglo XVIL

Gracias a Docampo relata que los altares de las capillas laterales de San José, de
Nuestra Sefiora de Loreto y del Ecce - Homa que atn existen con los mismos
nombres y en sus mismos sitios, como también los ya dichos de San Ignacio y
San Francisco Javier, solo que en ellos vemos campear ciertas formas que no
aparcciefon en el arte europeo sino a fines del siglo XVII, ni llegando a su auge,
sino en el XVII, mal pueden antes haberse presentado en Quito, que hasta
entonces aparece copiado o imitandb las formas arquitecténicas y decorativas del
arte europeo. El Churriguerismo de los altares de San José, Virgen de Loreto, de
San Luis, etc. es muy acentuado para poder afirmar que estos retablos son los
mismos a que se refiere en su relacion el dedn Rodriguez Docampo. En cambio
nada se ha encontrado en las tribunas de la Capilla mayor y en las del crucero
para que no las identifiquen como las por este cronista sefialado, ya que sus

formas decorativas corresponden a las dominantes del siglo XVIL

Adin las de uno de los revestimientos de los arcos formeros en las capillas laterales

de crucero son de 1660, lo que podria inclinar a suponer que este revestimiento y
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el presbiterio que se le parece, pudieron llevarse a cabo a mediados del siglo

XVIL

Se cree con mas seguridad que ese revestimiento, lo mismo que las actuales
tribunas, fueron ejecutadas a principios del siglo XVIII, pudiendo tal vez existir,
como en efecto existe, alguna cosa de los primitivo, que en la decoracién se
aprovecho y que no es ficil distinguir a pesar de la aparente unidad de su

conjunto.

Al comparar las tribunas del presbiterio y las de las capillas laterales se afirma de
manera que se da la razén. Al realizar el estudio de los recuadros de las catorce
telas pintadas del presbiterio y se palpard que aquélla es la decoracién antigua
aproVechada.en la nueva organizacion que se realizé posteriormente; a fines del

siglo XVII o con mds certeza a principios del XVIIL

“Esos recuadros estaban colocados en las paredes del presbiterio y qué telas
encuadraban, pues Docampo se refiere a unas que representaban misterios

diferentes, no apostdlicos como los actuales”

La talla antiguamente tiene la finura de la italiana del siglo XVII y no tosca del
barroco espaiiol del siglo XVIIL, fue imitada perfectamente cuando se hizo la
decoracion en la madera del crucero, hasta producir una unidad tal, como para
hacer creer a primera vista que toda ella es de una misma época. Esa
ornamentacién de véstagos florales en serpenteantes y espirales que sirven de

recuadro a las telas pintadas de los muros del presbiterio, es la misma que
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uniforma las bases de las columnas de los tres retablos y la rejeria de las tribunas.
Como las palmas que abrazan en primer término el escidete, que con los
monogramas de Jesds y de Maria se hallan en las puertas del presbiterio. Son las
mismas utilizadas para marco de los medio - relieve que lienan los flancos de los

retablos de San Ignacio y de San Francisco Javier.

Al fijar otra época en la obra de la iglesia. Docampo la vio en 1650 cubierta con
artesonado de madera lo que ocurrié a la manera de forrar la cubierta. , Pero que
en tal época estaba de boga, que en ello los jesuitas no hicieron otra cosa que
imitar a los franciscanos, a los dominicanos y a los mismos canénigos de la

iglesia Catedral que cubrieron sus templos con techos de madera de lazo morisco.

La iglesia no tuvo entonces cipula y que el cruce de las dos naves de la cruz
latina estaba cerrada con una techumbre poligonal abovedada de lazo de morisco
trazada sobre los arcos torales a la manera como hasta hoy se ve en las iglesias de

San Francisco y de Santo Domingo.

La cubierta se reformé sin duda a fines del siglo XVII y que seguramente, antes
de 1700, fecha que con toda verosimilitud suponemos ya pintadas los profetas de
Goribar que decoran las pilastras, deben conservar intima relacidn las fechas de

ejecucion de las bévedas, del estuco y las de los cuadros de Goribar.

Durante la segunda mitad del siglo XVII debieron hacerse las bévedas, las
cipulas y la ormamentacién en estuco del templo de la Compaiiia hay que

considerar que esa decoracién es morisca y que la gran tradicion drabe en Quito
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apenas pasa al siglo XVII, después de dejar obras inmensas y magnificas en

cerrajeria, techos y taraceas.

Razén para creer que la ejecucion de las bovedas, cupula del templo, las mismas
que en ornamentacion mudéjar de ellas y de todo el interior corresponden a ésta
época es que la Basilica mercedaria de Quito, copia del templo de la Compania,
en su organizacion arquitectonica, es sus altares de crucero y en su ornamentacion
en estuco, se comenzo a edificar el 1de enero de 1700, segin los planos y bajo
direccion del arquitecto José Jaime Ortiz, en 1699, Ortiz presenta su obra
calcando el templo jesuitico de Quito, es natural que este se hallaba entonces

concluido en su organizacidn interna.

Esta misma época corresponde la factura de aquellos relieves en madera
policromada que decoran las enjutas o albanegas de los arcos y representan
escenas de Sansén y del biblico José; pues también esas esculturas forman parte
integrante de la ornamentacién en estuco de aquel templo. El pulpito, es de la
segunda época, ya que al compararse ligeramente el pilpito con el cuerpo
superior del retablo de la Capilla mayor de la iglesia franciscana de Quito, y se
ve cémo se halla recordados aquellos nichos u hornacinas y los angelotes
embutidos de éste, y como hasta de los peonos de las imagenes se encuentra el
antecedente en el retablo de San Francisco, lo que indica claramente que el

pilpito de la Compafifa es hecho sobre el patrén de aquel retablo muy
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posiblemente por el mismo artista, en cuyo caso es logico fijar el dltimo cuarto

del siglo XVIL

Se puede asegurar por deduccién que las bovedas de las naves laterales fueron
construidas en la primera época de la edificacion de la iglesia, pues en San
Francisco se conserva el contraste: las capillas laterales abovedadas y coronadas
de sus cupulines con linternas, mientras las naves del crucero aparecen cubiertas,
con techumbre de madera labrada. La época de la ejecqcién de la mampara, es

legitima de los retablos churriguerescos de las capillas las naves laterales.
La Iglesia de los jesuitas en Quito ha tenido cuatro épocas:

e La primera corresponde al segundo cuarto del siglo XVIL

La segunda, a la segunda mitad del mismo siglo.

La tercera, a los primeros afios del siglo XVIIL

La cuarta que va de 1722 a 1765.

En la primera se levantaron sus cimientos, se construyeron sus paredes, arquerias
y tal vez sus cupulines laterales. En la segunda se hicieron las bévedas; se
alzaron sus cipulas, se la cubrieron los muros con rica decoracioén en estuco, se
colocaron los cuadros de Godibar y los relieves de madera policromados, en la
enjuta de los arcos, y se labr6 el magnifico pulpito; y en la tercera se levantaron
los retablos del altar mayor y de las capillas del crucero, se revistieron de madera

tallada los muros del presbiterio y los arcos formeros de las capillas del crucero,
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se labraron las tribunas y se colocé el friso que corre en contorno de las naves
centrales y del crucero encima de las pilastras y los arcos; en la cuarta se pusieron
los retablos de las capillas laterales dedicadas a la Virgen de Loreto, al
Inmaculada Concepcién, y a San Estanislao de Kostka, las del lado del
Evangelio; y a San José, el Calvario y a San Luis de Gonzaga. la del lado la

Epistola; se colocé la mampara y se levant6 la fachada de iglesia.

Solo hay una parte del edificio que data la fecha segura y cierta, re;/elada por la
siguiente epigrafia, a la cual se ha referido varias veces, y que se halla sobre una
piedra enclavada, en anteriores épocas, en el muro occidental de la vieja
Universidad Central y actualmente, desde la edificacién de la nueva, incrustada

en el lado derecho de la misma fachada. Dice asi:

<< El afo 1722 el Padre Leonardo Deubler empezé a labrar las columnas
enteras para este frontispicio, los bustos de los apdstoles y sus jeroglificos
inferiores siendo visitador el R. P. Ignacio Meaurio se suspendi6 la obra el afio de

El 1725.

La continué el Hermano Venancio Gondolfi de la Compaiiia de Jesus arquitecto
mantuano desde 1760 en el provinciénato del R. P. Angel M. Manca Acabase el
24 de Julio de 1765 siendo Pontifice Clemente XIII Rey de Espana y de las
Indias el Sr. Carlos III Virrey de estos reinos el Excelentisimo Sefior Don Fray

Pedro Messia de la Cerda Gobernador de la Real Audiencia D. Juan Pio
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Montifar de Arévalo Obispo el lustrisimo sefior Don Pedro Carrasco y

provincial el Rvdo. Padre José Boca Rector de la R. P. Miguel Manosalbas >>.

La fecha del 24 de Julio 1765 puesto en la lidpida como se precisa en la
conclusion de la fachada, debe ser relacionada con la de otro testimonio que
también a ella se refiere. Entre los pocos documentos del Archivo de Compaiiia
salvadas de la pérdida ocasionada por la expulsion de los Jesuitas de Quito en
1767, se ha conservado un titulado libro en que se asientan los gastos de la obra
de la portada de la Iglesia, al que también se hizo referencia al principio de este
capitulo. Este libro forrado de amarillento pergamino, consta que aun se pagaban
salarios a los trabajadores de la fachada hasta el 12 de abril de 1766, con cuya
fecha y con el gasto total de 41. 986 pesos y medio se cierra el libro abierto el 8
de enero de 1760. Lo que se supone que la fecha de la ldpida se refiere a la
conclusién arquitecténica de la fachada, y la del libro, a su conclusion material,
después de la ejecucién de todos esos pequefios y grandes detalles que la
perfeccionaron. No es necesario advertir que el libro se relaciona solamente con
la época final de la obra de la Iglesia, es decir, con aquella en que fue su director
el H. Venancio Gandolfi. Por dichos datos se podria calcular en algo mis de
60.000 pesos los que se gasté en la fachada, si al computar el precio de los tres
afios transcurridos 1722 - 1725 precisamenté en la mitad de lo que se gasté en

los seis que van de 1760 - 1766.
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En el libro anteriormente seialado, constan nombres solo de humildes canteros
de Quito, no aparece el de ningtin extranjero. lo cual puede significar que los
directores, como alguno de sus ejecutores y artistas, eran frailes y legos de la

misma Compaiifa que, estd claro que no cobraban por su trabajo.

Mis dos nombres de artistas figuran en la lipida N el de P. Leonardo Deubler y
la misma inscripcion delata la nacionalidad y profesion artistica del segundo pero
del primero no dice nada, sino que comenzo a labrar las columnas salomonicas,
los bustos de los Apédstoles y sus cartelas simbdlicas que se hallan debajo de los

nichos; y apareciendo aquel religioso como iniciador de la obra.

Por el texto de la epigrafia el P. Deubler fue escultor, no fue simple obrero, como
en entonces solian llamar regulares religiosos director de fabrica; ni se alude a €l
como a una autoridad del claustro, pues de serlo asi lo hubiese dicho la lapida, tan
claramente como cuando nombra al visitador Ignacio Meaurio, al Provincial
Jerénimo de Merce, a los Rectores Angel Manca y Miguel Manosalvas y al
provincial José Baca. Al P. Leonardo Deubler debe, pues tenérsele como el

escultor de una buena parte de la fachada de la Iglesia.

Al saber que las columnas salomdnicas, los bustos de San Pedro y San Pablo y
sus << jeroglificos>> fueron ejecutados por P. Deubler, no se puede asegurar
respecto a todo lo que se hizo durante la primera época de la construccion de la

fachada. Pero en realidad debié ser muy poco. El tiempo de tres afios no daba
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para mucho, sobre todo habida consideracion a la delicadeza del trabajo

ejecutado.

De manera que posiblemente a excepcion de lo enumerado todo debid hacerse en
la segunda época es decir, de 1760 - 1765. Tal vez, a juzgar por la unidad que se
nota en el trabajo escultérico, el P. Deubler pudo dejarlo al arquitecto Gandoilfi,
cuando levanté la organizacién de la fachada, colocar las piezas labradas en su

sitio, complementéndolos con las que pudiera faltar.

Se insiste la unidad de la fachada declarando estd sola la unidad del plan sino
también la uniformidad de trabajo. Se diria levantada en un solo momento y
fabricada por un mismo artista: prueba al menos de la preexistencia de planos y

dibujos que hasta la fecha se desconocen.

La fachada, en cuanto a la organizacién y distribucién arquitecténica de sus
miembros y en su planta, es semejante a la de san Ignacio en Roma, pero mas
semejante atn, en su alzada planta, a la Catedral de Murcia, obra de Jaime Bort,
ejecutada a mediados del siglo XVIII, sin que de estas semejanzas podamos, hoy
por hoy, deducir respecto a la similitud puede significar, hay conocimiento que la
organizacién de las fachadas barrocas de la iglesias en los siglos XVII y XVIII
obedecié6 a cierto molde, sin duda dado por los mismos jesuitas en la Iglesia de
San Ignacio. Multitud de fachadas del mismo tipo organico de la imafronte de la
Compaiiia de Quito se puede citar en las iglesias europeas de aquella misma

época.
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No se cree que la fachada haya sido ejecutada en el siglo XVIII como fue trazada
en el proyecto de la Iglesia en el XVIL Bien probado esta que el templo, a
excepcion de los altares churriguerescos, su decoracion del altar o capilla mayor,
es netamente italiana copia de San Ignacio de Roma y hasta probable obra del
mismo P. Grassi pero la fachada tiene en si ornamentacion un caracter algo

espafiol dentro de su reconocido barroquismo italiano.

Sartorio cree que la fachada es italiana y tal vez disefiada en la escultura jesuitica
de P. Pozzi, que entonces cuando se hicieron sus planos (principios del XVIID),
habia logrado difundir e imponer, por medio de la Compaiiia de Jesis el uso y el
abuso de las columnas saloménicas en Italia, en pintura, escultura, y arquitectura.
Puede que este ilustre y autorizado artista esta en lo cierto pero esta hipétesis en

nada desvirtia la de José Gabriel Navarro.

Hay otros dos nombres los que de un P. Sanchez y de H. Marcos Guerra;
también jesuitas, como arquitectos de la Iglesia de la Compaiiia en el siglo XVIL
H. Marcos Guerra, quitefio muy conocido en la historia artistica del Ecuador,
pues es €l quién y levantd la Iglesia del Carmen Antigua, en la misma ciudad de
Quito, alarife de la ciudad en mérito a su capacidad y larga experiencia
profesional. Es mds probable que este arquitecto fuese el que trabajo en el
abovedamiento del templo, en la segunda mitad del siglo XVIL P. Sanchez solo

hay un dato aislado de haber concurrido a los trabajos de la Iglesia como
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2.3.1 MEDIDAS DE LA IGLESIA

Longitud total, desde la puerta al

extremo del abside

Anchura interior de
Altura de la béveda
Diametro mayor de

Anchura de la nave

lcrucero ..........
de canon .........
lacdpula...........

central ............

Longitud del presbiterio ..............

Anchura del mismo

Longitud de la sacristia ...............

Anchuradelamisma ..................

metros

58,50
26,52
15,80

10,60

12,50

14,60

53



CAPITULO 111
LOS TEMPLOS EN EL TURISMO

3.1 EL PROCESO DE RESTAURACION EN EUROPA:

ESPANA, ITALIA Y GRECIA.

En la'década de los cuarenta al finalizar la Segunda Guerra Mundial, él incipiente
turismo que se habia desarrollado en Europa de Europa Occidental, termind por
desaparecer durante la guerra. Por consiguiente en la Posguerra, el principio de la
autarquia mantenido por estos paises desde.los afios veinte dejé de funcionar ya
que necesariamente pasaron a depender del exterior especialmente durante los
afios subsiguientes a la finalizacion de la guerra pues carecian de elementos
basicos como el petréleo, caucho, algodén para su industria por otro lado el
nivel tecnolégico comparado con el resto de Europa, dejaba mucho que desear.
Estos factores influyeron en el turismo, pues antes de la guerra y en la Posguerra,
el turismo era un lujo y hasta hace poco una actividad propia de grupos selectos
de personas que podian disponer del tiempo y del dinero para viajar.

Con el advenimiento del “Plan Marshall” en 1947, financiado por los Estados
Unidos para reconstruir Europa en ruinas sumado al deseo de Europa Occidental
de reconstruir sus ciudades generé la lenta pero firme recuperacion de los

mismos. Esto también gener6 un turismo obligado para gran cantidad de técnicos
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americanos que en todas las ramas participaron en la reconstruccion actuando
ademés como factores multiplicadores, ya que llevaban a sus familias y amigos
para admirar las grandes obras en reconstruccion especialmente de templos y
monumentos.

La Planificacion y la estructuracién del espacio fisico, siendo Espaiia, Italia y
Grecia los pioneros del turismo cultural.

Cabe anotar que se fundaron organizaciones civicas de ciudadanos que con la
ayuda de organismos internacionales especialmente de América se dedicaron a la
recuperacion de obras de arte que habian sido saqueado durante la guerra. Y de
igual forma se aproveché el desarrollo de industrializacién con los medios de
transporte que sirvieron en ese periodo como elementos para la destruccién pero
que posteriormente fueron utilizados de mejor manera para el desarroilo de la

industria del Turismo en ese entonces.

3.2 RESTAURACION DE MONUMENTOS Y TEMPLOS

Siendo.los monumentos, templos y eQiﬁcios representantes de la historia misma.
Fueron construidos en tiempos en los que no se podia preveer los estragos de la
contaminacién, han pagado con serios deterioros el haber permanecido hasta hoy.
Por eso se hizo indispensable el devolver a los vestigios de sus tradiciones, el
esplendor y la vistosidad que revistieron en los primeros momentos, €S decir

rehabilitindolos para ponerlos de nuevo en estado de uso mostrandolos como
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factores culturales a través de museos, (culturales), respetando absolutamente la
apariencia externa de cada uno de ellos, y por otra, multiplicar las posibilidades
de los espacios interiores, en busca de esa mayor funcionalidad que requiere la
vida moderna y a la cual estd intimamente ligado el turismo.

En la actualidad el turismo ha dejado de ser una actividad de ciertas elites. El
incremento del tiempo libre, ingresos mds elevados y mayores facilidades de
movilizacién se han combinado para permitir que grandes grupos de personas
participen en el turismo.

Hoy en dia la mayoria de gente del mundo desarrollado y un creciente nimero de

paises en vias de desarrollo son turistas en algiin momento de sus vidas.

3.3 BREVE ANALISIS DEL TURISMO

Con el fin de enfocar el propdsito de la restauracién de San Francisco y la

Compaiia de Jesus de Quito hacia el turismo y del turismo hacia la restauracion y

conservacion de dichos templos, es necesario realizar un breve andlisis 'y

clasificacion del turista nacional como internacional en el Ecuador:

e Turista mésivo individual => En este papel el turista establece su itinerario y
ruta sin embargo todos los arreglos se hacen a través de un organizador.

e Turista masivo organizador => En este papel se tipifica por los paquetes de
viajre con itinerarios establecidos y todas las decisiones son a cargo del

organizador.
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e Turista explorador => generalmente planifica sus propios viajes y evitan
atracciones turisticas desarrolladas.

e Turista trotamundos => planean sus viajes solos y evitan atracciones
turisticas y convive con la cultura anfitriona.

e Turista vacacionista => pertenece al grupo de turistas no institucionado ya
que es puesto a la clase que les gusta viajar pero no permanecer.

e Turista cultural => puede pertenecer a un grupo de turistas o no, le gusta
conocer y viajar, pero sobre todo adquirir conocimientos de los atractivos
culturales.

Por otro lado, al analizar la tipologia del turismo debemos tener claro que el

turismo estd formado por diferentes grupos de personas en quienes juega un papel

importante, la edad, religién, aficiones, cultura, nivel socio - econdémico,
costumbres, asi como las disponibilidades y facilidades con que puede contar, el
turista.

Al resumir la tipologia del turismo y a fin de aplicarla a nuestro objetivo debemos

tener conciencia que en los dltimos diez afios el desarrollo y la modernizacién

han motivado cambios en la concepcion del turista, pues esto ya demuestra el
mismo interés por los monumentos, edificios, templos y conventos, que el turista
de antaio, en la actualidad se hace indispensable vender turismo mediante
atractivos adicionales a la visita y atractivo que ofrecen por si solos nuestros
templos, y que, a pesar de que esto suene a herejia, lamentablemente es

conveniente hacerlo a fin de mejorar el flujo de turismo hacia estos sitios.
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El desarrollo y la preservacion del Patrimonio aparecen a menudo incompatibles,
pero en efecto, la conservacion puede integrar a ambos si las estrategias de
desarrollo tienen en cuenta y apoyan los valores intrinsecos de los sitios
patrimoniales. El examen del movimiento de conservacion del ambiente natural
permite recoger ideas interesantes sobre las posibles relaciones entre desarrollo y
la conservacion.

Hay que destacar que a la Conservacidn del Patrimonio se la debe percibir como

un servicio ya que tiene toda la capacidad para influir en el turista, por otro lado
el turismo se vincula de tal manera pues tiene la misma percepcion y se puede
decir que la conservacién y el turismo son bienes intangibles que se los puede
vender como servicios si estos son bien promovidos y promocionados a un

segmento de mercado determinado.
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CAPITULO IV

INSTITUCIONES ENCARGADAS DE LA RESTAURACION
Y CONSERVACION DE LOS TEMPLOS DE SAN FRANCISCO

Y LA COMPANIA DE JESUS DE QUITO
4.1 El FONDO DE SALVAMENTOS DEL PATRIMONIO CULTURAL

El patrimonio cultural de la Humanidad, Quito ha visto peligrar, en mds de una
ocasién, la integridad del centro histérico que le vali6 ese reconocimiento por
parte de la UNESCO en 1978. A fin de preservarlo se creé el Fondo de
Salvamento del Patrimonio Cultural FONSAL adscrito al Municipio de Quito.
Segin su primera directora, la arquitecta Dora Arizaga, la institucion fue
concebida para “rescatar la memoria cultural de la ciudad, memoria que
permanece y se resiste a morir, porque ella estd expresada en cada rincén del
centro histérico y en el corazén de sus habitantes”

Sin embargo, semejante rescate comenzo como una respuesta inmediata a las
fracturas y grietas que el sismo de 1987 habia marcado, a su paso, por las torres y
campanarios del viejo Quito y por las vetustas casonas de muros anchos y
amplios corredores. Al curar las hondas heridas de estos legendarios testimonios

dice la ex directora del FONSAL descubriamos secretos que con celo guardaban
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sus entrafias; desempolvamos viejas leyendas, aprendiamos c¢Omo construyeron y
vivian nuestros antepasados.

El centro estaba sin su gente, se habia llenado de bodegas, humo, smog, y ruido.
La ciudad moderna lo habia desplazado, el centro se estaba muriendo, y con él su
memoria.

En diez afios. desde su fundacion, el FONSAL ha emprendido un sin nimero de
proyectos de rescate de patrimonio de la ciudad, que rebasa el ambito de la
restauracion fisica y que, como explica la arquitecta Arizaga ha sido
paulatinamente compartido 'y asimilado, en un primer momento, por los
gobernantes y medios de comunicacion y, superando estas instancias, en una
segunda etapa, con la participacion de los habitan(es, usuarios, comerciantes y

otros actores sociales y economicos.

4.2 Fundacién Iglesia de la Compaiiia de Jesus en Quito

La Fundaci6n Iglesia de la Compaiiia de Jesus de Quito € una institucién creada
por la Comunidad Jesuita del Ecuador, con el fin de contribuir al mantenimiento,
restauracion y difusion de os valores culturales del templo quitefio y por ende el
tratamiento integral de los edificios de la Residencia de San Ignacio y del Colegio
San Luis Gonzaga, que forman parte de todo el conjunto monumental a los

jesuitas.
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La iglesia jesuitica, barroca por excelencia, junto con su rico contenido artistico,
constituye uno de los monumentos religiosos de mayor trascendencia del centro
histérico de la ciudad de Quito, declarado Patrimonio Cultural de la Humanidad
en 1978.

Cuidar esta joya universal, expresion artistica, cultural y religiosa de nuestro
pueblo, para legar a la posteridad, es una de las misiones mds importantes
encomendadas a la Fundacion ésta, tiene que interesar a todos los ciudadanos e
involucrar en su gestion a quienes se sientan comprometidos con la conservacion
del patrimonio cultural.

El origen de la Fundacién ha de situarse histéricamente a partir del
reconocimiento de la Comunidad Jesuita del gran efecto destructor que tuvo su
iglesia a causa del sismo de marzo de 1987, que sacudi6 la ciudad de Quito. Los
distintos deterioros, provocados por el paso del tiempo, la acciéon humana las
inadecuadas intervenciones ejecutadas sin mayor rigurosidad y otros dafios se
hicieron palpables. Las primeras acciones institucionales arrancan en 1993. Es a
partir de 1997 que su accion viene a concretarse con el establecimiento de un ente
directivo, ejecutivo, y técnico que asume la tarea emprendida.

En este contexto, las primeras labores que se han venido desarrollando el grupo
humano que colabora con la Fundacién ha sido participar activamente de las
obras de ejecucién y preparar el campo de actuacién para su inmediato
despliegue, en procura de alcanzar un compromiso masivo con el objeto de

salvaguardar este bien monumental.
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El estudio y de la vivienda de las experiencias en torno a la demanda turistica y

de visitas de grupos nacionales, ain en estos momentos €n que las obras de

restauracién de los bienes culturales estdn en plena realizacién, resulta importante

ya que permitird recabar informacion que apunte a una mejor concepcion del uso

del templo como bien cultural que armonice con su funcién de templo religioso.

4.3 Instituto Nacional de Patrimonio Cultural del Ecuador

El Instituto Nacional de Patrimonio Cultural del Ecuador, es la dnica institucion

del Estado creada por decreto Supremo No 2600 del 29 de Junio 1978 Art.

4 Faciiltase al Instituto Nacional de Patrimonio Cultural para:

Investigar, preservar, resguardar, restaurar, exhibir, y promocionar el
Patrimonio Cultural del Ecuador, asi como regular de acuerdo a la Ley todas
las actividades de este tipo que se realizan en el pais,

Elaborar el Inventario de todos bienes que constituyen este Patrimonio ya sea

de propiedad publica p privada,

Efectuar investigaciones antropoldgicas y regular de acuerdo a la Ley estas
actividades en el pais, y

Velar por el correcto cumplimiento de la Ley de patrimonio Artistico
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4.3.1 El Convenio Ecuador - Espaiia para la restauracion del Convento

El Instituto Nacional de Patrimonio Cultural y la Agencia Espafiola de
Cooperacion Internacional (en representacion de otras instituciones espafnolas)
mantienen un convenio desde 1983 que ha permitido acometer la restauracion
integral del convento.

Tanto la arquitectura como los bienes culturales del convento precisaban una
importancia intervencién para salvarlos de una préxima destruccion y asegurar
su conservacién futura. Unos equipos conformado por mds de cien personas
realizan esa tarea.

Mis de nueve mil metros cuadrados de edificacion restaurados, ochocientas obras
de arte intervenidas, miles de piezas en fase de inventariacion, una investigacion
arqueoldgica de primer orden, la documentacién histérica obtenida en archivos de
Ecuador y Espaiia y la formacién de mas de cien técnicos en restauracion, son
algunas cifras de la labor realizada, el comienzo de un trabajo que terminara
cuando los bienes culturales del convento hayan recuperado su antiguo esplendor.
El convento ha perdido una pequeiia parte de su superficie original pero conserva
su trazado primitivo a diferencia de otros conjuntos conventuales americanos
como San Francisco de Lima o de México reducidos o semidestruidos por

reformas urbanas o intervenciones inadecuadas.
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Se trata del templo mds popular de la ciudad que lleva su nombre, San Francisco
de Quito, y su actividad secular continda hoy, siendo sede de un colegio con mas
de mil alumnos, dos emisoras de radio y un dispensario médico gratuito.

El convento estd vivo y su museo serd s6lo una muestra mas de su adaptacién al
nuevo tiempo.

Dentro del convenio Ecuador - Espafia se realiza ademds la restauracién del
Monasterio de Santa Clara, habiéndose entregado ya el Monumento a la
Independencia y el Santuario de Gudpulo, una vez realizada su restauracion

integral.

4.4 Banco Central del Ecuador

En 1984 comenzaron las labores de la Unidad de conservacion mediante la
capacitacién exterior de técnicos. Se realizaron diagnoésticos del estado de
conservacion de los bienes, documentos del Banco Central.

Los resultados que se obtuvieron de dicho estudio determinaron la urgencia de
iniciar los procesos destinados a rescatar el valioso patrimonio que se estaba
deteriorando.

Asi se desarrollaron diversas actividades, tales como la seleccion, la capacitacion
del personal de apoyo y la instalacién de un taller - laboratorio.

El reconocimiento de las metas logradas hasta 1991 y la investigacién realizada

por Agneta Sandstrom, delegada del Gobierno de Suecia, permitieron obtener
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tres afios mds tarde, una importantisima donacién en equipos € instrumentos que
facilitaron el desarrollo de su tarea y redundaron notablemente en le incremento
de su trabajo. Esto es solo un ejemplo de como se realizan todos los trabajos de
restauracién actualmente, es decir que para el dificil y costoso trabajo de la
restauracion se redne gente especializada y capacitada para dicha labor contando
claramente con donaciones del exterior.

Los objetivos del Banco Central son:

e Mantener en las mejores condiciones técnicas y cientificas el patrimonio
documental, arquiteéténico de bienes del Banco Central del Ecuador,
depositado en archivos, bibliotecas y otros acervos, para impedir su deterioro
por accién del tiempo, el manipuleo inadecuado y la presencia de factores
externos e internos. Ademds, permitir su constante revalorizacion tanto
histérica como econdémica.

e Desarrollar la investigacion cientifica encaminada a mejorar procesos técnicos
de conservacién de documentos, determinar las causas del deterioro,
identificar falsificaciones, elaborar normas para la produccién de documentos

en papel de seguridad y realizar controles de calidad.
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4.5 Fundacion Caspicara.

La fundacién Caspicara se constituyé como una asociacion civil sin dnimo de

lucro, creada exclusivamente con afdn de servir a la comunidad de Quito y, en

consecuencia, a la sociedad ecuatoriana. Se regula por disposiciones del Titulo

XXIX del libro primero del Cédigo Civil y por un Estatuto.

La Fundacién tiene como domicilio la ciudad de Quito y podra establecer otros en

cualquier ciudad del Ecuador o del extranjero de conformidad con la ley.

Ademis la Fundacién tendra duracién indefinida, pero por resolucion de su

Asamblea General podra disolverse, sujetdndose a lo que establece la Ley.

Los fines y objetivos genergles son:

e Cooperar en la preservacion y la restauracion del Patrimonio Histérico y
Cultural, particularmente en la ciudad de Quito y en general del Pais.

e Promover y difundir y desarrollar los valores de la cultura ecuatoriana tanto en
el Pais, como en el exterior.

e Promover y desarrollar acciones sociales en beneficio de la comunidad en los

proyectos culturales y de preservacion.

66



CAPITULO V

ESTADO DE SITUACION DE LA RESTAURACION DEL
PATRIMONIO REFERIDO AL TEMPLO DE SAN FRANCISCO

Y LA COMPANIA DE JESUS DE QUITO.
5.1 INFORME PRELIMINAR . - PLAN PILOTO
5.1.1 Objetivo General

La investigacion pretende perfilar un programa global de los factores principales
que condicionan la situacion y conservacion del patrimonio especialmente de los
templos de San Francisco ‘y la Compaiifa de Jesds, para constituirse en una
herramienta documental referencial de base para la formulacion e implementacién
de una politica nacional que garantice acciones coordinadas, coherentes y
eficaces tendientes a la restauracién, conservacion y mantenimiento en general, y
que puedan desarrollar un sistema trabajos de restauracion a “puerta abierta”
para que sea utilizado como elementos de informacién histérica y sobre todo para

el desarrollo de la actividad turistica, en el cual estd centrado nuestro aporte.
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El informe preliminar busca abrir la reflexion y la discusioén, por parte tanto de los
organismos publicos ( FONSAL, Instituto de Patrimonio Cultural, Banco
Central), como privados (gobiernos de Italia, Espana, Fundacién 1. Compaiiia de
Jesiis de Quito) con competencia en la conservacién y manejo del patrimonio
construido, para ir paulatinamente abordando la implementacién de medidas
concretas que involucraran a todos los actores sociales en una accion coordinada
-y consensuada.

Parte fundamental del Informe la constituyen las Bases de Datos Referenciales,
como anexos de consulta publica que se los puede obtener en FONSAL, Banco

Central, Fundacién de la I. Compaiiia, Instituto de Patrimonio Cultural.

5.1.2 Definicion

A partir del reconocimiento de los factores que determinan la intervencion sobre
el patrimonio edificado como lo son San Francisco y la Compaiiia de Jesus de
Quito, determinados como:

e entorno socioeconémico

e estructura institucional - administrativa

e factor técnico

Se defini6 las siguientes dreas de estudio:

1. Patrimonio edificado San Francisco y la Compaiiia de Jesus de Quito

2. Estructura institucional y sistema administrativo
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3. Sistema normativo

4. Sistema de registro (inventario, clasificacion y documentacion de elementos
patrimoniales).

5. Formacion y especializacion de profesionales

6. Entorno socioeconémico y factores de sensibilizacion

7. Sistema de trabajo de restauracion “a puerta abierta” en beneficio para el

Turnsmo.

5.1.3 Metodologia General

Antes de la iniciacién del trabajo por dreas se definird un modelo metodol6gico -
operativo unitario para todas ellas que permitird la obtencién de un informe
normalizado en extensién y contenidos de cada una estas areas.

Para cada area se definird un equipo de investigadores a partir de un perfil
preestablecido en el Disefio General de la Investigacion. Estos investigadores, dos
para cada drea como conductores de la investigacion, corresponderan a
especialistas vinculados a las esferas publicas y académicas del pais para un
Disefio Especifico de Investigacién por drea de estudio recopilaran informacién
de los templos San Francisco y la Compaiiia de Jesis de Quito para
posteriormente emitir correspondientes Informes de Area. El Informe se

complementa con una seccién de recomendaciones generales y especificas.
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En la primera fase se actuard deductivamente, es decir, recopilando informacion
de lo general a lo particular, profundizando progresivamente y sistematizando un
panorama amplio de dmbitos de estudio, para estudiar especialmente, en la
entrevista - cuestionario cerrado y dirigido como herramienta principal, de tal
forma que pudieran obtenerse conclusiones de cardcter general, aplicables a
situaciones o casos especificos.

Debera hacerse especial énfasis en el disefio y normalizacién de sistemas de

registro de la informacién para ésta sea accesible y ttil para todo publico.

5.1.4 Estructura de la investigacién por dreas.

5.1.4.1 Patrimonio Edificado San Francisco y la Compaiiia de Jests

Consistird en la presentacién global de las caracteristicas de patrimonio edificado,
describiendo en general, tipologias, dispersion geogréfica y usos, asi como el
estado actual general de la conservacién de los mismos. Se complementara con
una resefia de los principales factores que atentan contra la preservacion de estos
templos que forman parte del patrimonio, en distintos grados. Se constituye en
una relacion descriptiva de los mds importantes aspectos que caracterizan los

templos dentro del patrimonio construido nacional, lo que comunmente se
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entiende por esto, su tipo, estado y percepcién de la ciudadania al respecto, y un

listado de los bienes expuestos a mayor riesgo.

5.2 ESTRUCTURA INSTITUCIONAL Y SISTEMA ADMINISTRATIVO.

5.2.1 Objetivo General

A partir de un andlisis de la estructura funcional y organizacional de las
instituciones publicas que estdn relacionadas directa o indirectamente con el
manejo arquitecténico y ambiental se intentara determinar el grado de control que

la esfera institucional establece sobre bienes patrimoniales edificados.

5.2.2 Objetivos Especificos

Se revisara y evaluard la funcién adoptada por las distintas instituciones publicas
para abordar la gestion del patrimonio arquitectonico y ambiental y analizar
procedimientos de los organismos e instituciones publicas a fin de establecer un
diagnéstico que incluya aspectos tales como: vinculaciones y descoordinaciones,
duplicidad de funciones y carencias o vacios, fortalezas y debilidades. Omisiones,

competencias, etc.
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5.2.3 Metodologia

La metodologia que se utilizard incluird fundamentalmente la definicién de los
organismos estructurales de las instituciones para determinar con exactitud la
unidad involucrada en el manejo de las decisiones respecto de los templos como
parte del patrimonio construido. La recopilaciéon de informacion se realizara
principalmente a través de entrevistas personales con funcionarios encargados de

las unidades directamente vinculadas con el problema.

5.3 SISTEMA NORMATIVO

5.3.1 Objetivo General

Con el estudio detallado del entorno legislativo actual y su disposicién frente a la

gestion del patrimonio, en el marco legislativo de cardcter internacional.

5.3.2 Objetivos Especificos:

e Anilisis del alcance del campo de aplicaci6n y la disposicion de la legislacion

y desarrollos reglamentarios en el dmbito local, en materia de patrimonio. Su

concordancia con la normativa internacional.
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e Analisis de la interaccién entre la legislacién y desarrollo reglamentarios en la
materia urbanistica en el ambito local vy la legislacién del patrimonio.

e Andlisis de la concurrencia de otras dreas legislativas y su interaccién con la
normativa relativa al patrimonio.

e Anilisis del nivel de aplicacion de la legislacion en materia de patrimonio a
través de la estructura institucional actual.

e Analisis del futuro nuevo marco legislativo a partir de los ante proyectos de
ley existentes y su nivel de aplicacién a través de la estructura institucional

actual. Su concordancia con la normativa internacional.

5.3.3 Metodologia

Después de una recopilacién exhaustiva de la legislacion y regulaciones vigentes
en materia de patrimonio en el dmbito nacional e internacional, previa seleccion
de normas aplicadas en medios andlogos a la realidad de los templos, se
desarrollard un andlisis comparativo, texto a texto, y se evaluard con un
diagnéstico que no sélo adelantard propuestas y recomendaciones para la ley

vigente, sino que también para el anteproyecto de ley actualmente en estudio.
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5.4 FORMACION Y ESPECIALIZACION DE PROFESIONALES

5.4.1 Objetivo General

Disponer de un panorama general del desarrollo profesional de la intervencion
sobre los templos de San Francisco y la Compaiiia de Jesus, asi como planes y

ofertas formativas que los sustenten.

5.4.2 Objetivos especificos

e Registrar profesionales que actien en los distintos niveles de la cadena de la
intervencion sobre el patrimonto.

e Analizar y evaluar un ndmero significativo de los casos de intervencién en
los distintos niveles, estableciendo paradigmas positivos negativos.

e Registrar y evaluar globalmente las ofertas formativas nacionales, atendiendo
a su calidad e idoneidad.

* Analizar y evaluar globalmente los casos de intervencion en los distintos

niveles, estableciendo remuneraciones valoradas.
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5.4.3 Metodologia

Con la elaboracion de un cuestionario de registro de profesionales por niveles de
intervencion:
. investigacion gestion

2. conservacion - restauracion y diddctica,

Y de rueda de consultas a los organismos docentes nacionales sobre programas
formativos en las dreas descritas y promociones de profesionales, se procedera
a elaborar un catastro local y un andlisis estadistico de los profesionales que han
venido interviniendo en los ultimos cinco afios en los templos y su grado de
formacion y especializacion. Asi mismo se elaborard un diagndstico de la oferta
formativa de la oferta formativa de las instituciones de educacién que actian en el

area.
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5.5 ENTORNO SOCIOECONOMICO Y FACTORES DE

SENSIBILIZACION.
5.5.1 Objetivo General

Disponer de un diagnéstico ajustado de la aproximacién de la realidad
socioeconomica y cultural a la problematica de la proteccién y uso del patrimonio

arquitectonico de los templos de San Francisco y la Compaiiia de Jesus.

5.5.2 Objetivos Especificos

e Conocer el grado de conciencia social sobre el valor del patrimonio.

¢ Analizar la vinculacién real de la iniciativa privada a los proyectos de
intervencién sobre el patrimonio.

e Analizar el papel real descmpeﬁado por los medios de comunicacién en

temas patrimoniales.
5.5.3 Metodologia
A partir de una identificaciéon de los diversos segmentos de estudio y de la

aplicacidn de diversos instrumentos de recopilacién y andlisis de informacion, se

establecerd un diagnoéstico de grado de impacto que la problemdtica de la
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conservacion tiene en la sociedad. Se determinard asi los segmentos mads

permeables y los mds reticentes a la cuestion.

5.6 SISTEMA DE TRABAJO DE RESTAURACION ¢ PUERTA
ABIERTA” BENEFICIO PARA LA CONSERVACION A TRAVEZ

DEL TURISMO.

5.6.1 Objetivo General

Este plan piloto tiene como objetivo el hacer revivir estos dos Rincones
Culturales, a los cuales tradicionalmente la gente solia concurrir o reunirse ya sea
por religién o por otros motivos.

La mision es regresar al Centro para redescubrir leyendas, lo impreso en los
lienzos y en los mds sentidos pasillos de la vida de Quito, que el descuido, la
inseguridad y la contaminacién se encargaron de desencantar no sélo a San
Francisco y la Compaiiia de Jesis de Quito sino a todo el Centro Histérico.
Existen muchas ciudades en el mundo en las que la vida diurna, nocturna y el
entretenimiento conviven en un entorno de mdgica historia, monumentos y
tradiciones los cuales se puede tomar como ejemplos para que el Centro de Quito
pueda recuperarse y sea un €je para la vida social y cultural tomando al turismo

como fuente de nuestra futura economia.
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5.6.2 Objetivos Especificos

e Mejorar la atencién para todo publico

¢ Disponer de informacién histdrica, actual de los procesos de restauracion,
conservacion y mantenimiento.

e Que se considere a la conservacion y restauracion de los templos como parte
de la atraccion turistica de los mismos.

e  Atraer el interés necesario de las instituciones encargadas para lograr una
debida coordinacién y pronta restauracion y conservacion que pérmita
incrementar el flujo turistico hacia el pais con el consiguiente flujo de divisas.

e En lQ referente a los conventos, estos pueden generar sus propias aportaciones
econdmicas para su mantenimiento, mediante la utilizacién parcial de sus
celdas las cuales pueden acceder al turista, a través de la creacién de
restaurantes especificos para comidas tipicas los cuales estarian administrados
por:

a) Grupos de pequefios comerciantes de la rama formados en cooperativas
b) Mediante contratos o concesiones con las grandes cadenas hoteleras del

z l
pais.'®
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5.6.3 Metodologia

Mediante el andlisis de las diferentes dreas se podrd obtener la informacion
necesaria ya sean personas vinculadas con el plan piloto o aquellas que estén
fuera de dicho plan.

Para el beneficio del turismo y de la restauracion se podra aplicar el sistema de
trabajos de restauracion a “puerta abierta” que se viene utilizando en paises
europeos (Roma por ejemplo) que servird para demostrar al turismo nacional
como internacional los trabajos que se vienen realizando, sus técnicas y métodos
que podran ser conocidos por los turistas. Estos trabajos serdn retribuidos
mediante una contribucién por parte de los visitantes. Dicha contribucién seria

fijada a manera de costo de entrada.

a.l Existen actualmente muchos pequefios comerciantes que mantienen sus
negocios de comidas tipicas en lugares que no ofrecen ningin atractivo en cuanto
al servicio, disponibilidades y normas de salud que deben mantener estos lugares.
Al asociarlos y promover la gestion de sistemas de cooperativas conjuntamente
con la debida capacitacién y financiamiento podrian ofrecer al turista verdaderos
festivales gastronémicos, parte de los cuales que inclusive podrian desarrollarse

en determinados temporadas especiales.

'8 Gigantes del Turismo El Comercio, Agosto 17/ 1998
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a.2 Esto generaria mano de obra pues de requeriria de saloneros, cocineros,

chefs, guardias, personal de mantenimiento, etc.

a.3 Las comunidades propietarias o encargadas de la custodia de los conventos
podrian intervenir como guias y narradores de las historias y leyendas
conventuales por lo cual, recibirian una parte de los ingresos que generarian la
utilizacion de las celdas conventuales como restaurantes manteniendo su
originalidad, lo cual coadyuvaria a facilitar ingresos econémicos para el

sostenimiento de los religiosos.

b.1 La masiva avalancha de hoteles que se vienen edificando en Quito con
grandes inversiones podrian establecer en los conventos restaurantes de comidas
tipicas como complementos de la actividad turistica en forma de administracion
directa o mediante contratos de concesiéon con los pequefios comerciantes

asociados en cooperativas.

b.2 Estas grandes cadenas hotelera correrian en ambas opciones con la respectiva

promocion turistica tanto local como internacional la cual estaria regulada por el

Ministerio de Turismo y CETUR.
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CONCLUSIONES

Del andlisis realizado al desarrollar la presente tesis, se establecen, las siguientes

conclusiones:

El nacimiento y posterior desarrollo de las artes en Quito, si bien tenia su
propia escuela, con la conquista espaiiola lograron una marcada influencia en
cuanto a los diversos estilos, que fueron asimilados por los habiles artistas
nativos  de aquella época, logrando plasmar dicho arte en las no pocos
monumentos arquitecténicos que hasta hoy mantienen su belleza unica, pese a
su ancianidad.

Una vez concluidas las construcciones de las iglesias de San Francisco de
Quito y la Compaiia de Jesds, los mismos que tomaron muchos afios e
incluso un siglo debido a las diferentes causas; falta de medios, terremotos,
etc., éstos templos no recibian ningun tipo de mantenimiento a mas de las
normales tareas de limpieza. El paso de los afios, las condiciones climdticas
sumadas a la accién de los terremotos y el descuido en el mantenimiento hasta
hace unos afios, sea por falta de recursos, conocimiento técnico y /o interés de
quienes de una u otra forma tienen responsabilidad sobre el cuidado de estos
templos, han causado serios deterioros, a tal punto de cerrar sus puertas y

correr el riesgo de perder un eslabdn de nuestra historia.
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La falta de coordinacién entre varios organismos y personas nacionales o
extranjeros que en la dltima década han tomado interés en la restauracion de
las iglesias, es uno de los obstdculos para una pronta y metédica restauracion
pues, la mayoria de dichos organismos operan independientemente basados en
las ayudas econémicas que se reciben de fundaciones o entidades del exterior
y al no existir un presupuesto establecido por el Estado para este propésito, a
pesar de que la ley dispone el aporte de $ 5 US doélares por cada turista que
ingresa o sale de[pais determinados exclusivamente a la restauracion.

No existen suficientes profesionales y técnicos en restauracion los pocos que
existen pueden no poseer la experiencia y conocimientos técnicos requeridos
debido a que el pais no dispone de laboratorios y talleres de investigacion que
demanda ésta rama de las artes. Los contactos profesionales y técnicos
dedicados a los trabajos de restauracion, lo vienen realizando gracias a su
mistica profesionalmente.

Actualmente existe una total disociacion entre las artes (Restauracion) y el
turismo como tales lo cual también contribuye al poco interés que los
organismos regentes en las dos actividades prestan para la restauracion con €l

respectivo desarrollo turistico
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RECOMENDACIONES

Es indispensable reactivar el conocimiento de nuestra propia histoﬁa tallada
en cada piedra de nuestros templos mediante una concientizacion sistematica
de lo que representan esta Iglesias y sus Conventos.

Debe establecerse un sistema cronoldgico en los trabajos de restauracion,
similar a aquellos utilizados en el mantenimiento de maquinas, es decir, cada
ciertas horas, dias o meses, realizar una revision de cada uno de los
componentes de estos templos y proceder a su restauracion inmediata para
evitar el deterioro global.

Es absolutamente necesario establecer la debida coordinacion entre todos los
organismos y personas que dirigen tanto los planes, proyectos y trabajos de
restauracion, como aquellos que manejan o dirigen los planes y proyectos
dedicados al turismo. El actual Ministerio de Turismo deberia mediante la
creacién de un departamento o seccién asumir el control, administracién y
unificacién de estos organismos fijando un presupuesto para el manejo
exclusivo trabajo de restauracion.

El mismo Ministerio mediante convenios con Universidades o Institutos
especializados deberia propender a la capacitacion de personal especializado

en restauracion, asi como la creacién de laboratorios y talleres especificos de
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tal manera de mantener el recurso humano necesario a fin de facilitar un
sistema de trabajos de restauracion de Puertas Abiertas.
La actual situaciéon econémica del pais obliga a que se centralice en un solo

ente directriz la explotacion del Turismo, la restauracién y mantenimiento de

los Templos como ramas afines con el propdsito de obtener su propio
financiamiento, eliminando en lo posible la dependencia econdémica del
Estado. Esto ademas estria cumpliendo con un proceso de modernizacién en

los que se halla empefiado el Estado.
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GLOSARIO

Albanegas: Enjuta de arco de forma triangular

Angelotes: Figuras grandes de dngeles que se ponen en los retablos.

Arquitrabe: Parte inferior de un entablamento, descansa directamente sobre el

vuelo de los capiteles.

Atrio: Especie de vestibulo emplazado delante de la Iglesia

Barroco: Estilo decorativo exagerado del género Rocalla correspondiente al

reinado de Luis XV

Boveda: Disposicién particular de piedras o ladrillos que conforman un arco de

circulo

Cabildo : ayuntamiento compuesto por alcalde y varios concejales



Capilla: Nave contigua a una iglesia que forma parte de ella con altar para
advocacién particular.

Cupulines: Dicese del cuerpo superior 6 tambor cerrado por media naranja
pequeiia, que se coloca sobre una gran cipula.

Centro Historico de Quito: Area referida a los primeros traza de la ciudad
Churriguera: Estilo barroco - indio. Especie de Rococo.

Claustro: Galeria que rodea el patio principal de una iglesia o convento.
Cosmatescas: Esculturas talladas de origen italiano de los siglos XII'y XIIL

Cruz griega: Se dice del conjunto de la nave central.

Cruz Latina: Cruz cuyo brazo inferior es mayor que los otros tres.

Cipula: Parte interior de un domo

Custodia: Vaso sagrado donde se coloca las hostias sagradas



Entablamento: Parte horizontal compuesta en los ordenes antiguos de

arquitrabe, friso y cornisa. Estd sostenido por las columnas.
Estipite: Especie de balaustre 6 columna en forma de pirdmide invertida.

Estucos: Masa de yeso blanco y agua cola utilizada para acabados y enlucido de

paredes.

Friso: Parte del entablamento colocado entre el arquitrabe y la cornisa

Fronton: Coronamiento de un edificio formado por dos porciones de cornisa 6
una porcién circular que se une en sus extremidades con la cornisa del
entablamento.

Gesu: Modelo de iglesia de nave tdnica, de béveda de candn, bordeada de capillas
laterales, con un crucero sobre el que se levanta una cuipula y un coro en cuyo

fondo estd el altar mayor.

Hornacinas: Seno de planta semicircular coronado por un casquete de cuarto de

esfera que sirve para colocar una estatua.

Incario: Comprende todo el reino de los Incas



Intercolumnios: Intervalo que existe entre dos columnas, es medido desde el eje

de la columna inmediata y varia segin cada orden.

Jénicas: Se dice de un orden cldsico cuyo capitel estd adornado de volutas.

Lapidar: Arte de tallar la piedras.

Laso Morisco: Dicese de ciertos motivos ornamentales formados por follages

caprichosos.

Meénsulas: Motivo de arquitectura, ornato saliente destinado a soportar porciones

de moldura mas saliente todavia, cornisas, balcones.

Maestizos: Individuo resultante de la unién de espaiiol con india o viceversa

Mudéjar: Aceptado, al estilo artistico espafiol cuya caracteristica es la injerencia

de elementos de los estilos cristianos en el arte drabe.

Noviciado: Area dedicada a los novatos (sacerdotes).

Ornamentos: adornos . - ornamentacion drabe bizantina, romdnica y gética



Plan Marshall: Plan establecido por el Departamento de Estado de Estados »
Unidos al mando del secretario general George C. Marshall para el programa de
reconstruccion de Europa de la posguerra.

Policromados: Que contiene muchos colores

Presbiterio: Area del altar mayor hasta el pie de las gradas cercada con reja o

baranda.

Pulpito: Especie de tribuna con silla desde donde se dirigen los predicadores.

Real Hacienda: organismo Real equivalente a la actual Tesoreria encargada de la

administracion de dinero de la ciudad.

Retablos: Decoracién del altar formado por un recuadro en cuyo centro se coloca

un bajorrelieve

Sacristia: Iglesias Lugar donde se guardan ormnamentos y se revisten los

sacerdotes.

Sillares: Piedra que se puede encuadrar y labrar sus pardmetros.



Torsas: Referente a figuras humanas entre hombros cadera y pecho.

Triglifos: Métivo de ornamentacion del friso de orden dérico, formado por una

parte que sobresale ligeramente y surcado de estrias verticales.

Yanaconas: Indigena, paje, peon
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CONVENIO ECVADOR-ESPANA

INSTITVTO NACIONAL DE PATRIMONIO
CVLTURAL DEL ECVADOR

AGENCIA ESPANOLA DE COOPERACION
INTERNACIONAL

RESTAVRACION Y PVESTA EN VALOR
DEL

CONVENTO DE SAN FRANCISCO
pe QVITO

CON LA COLABORACION DE:

DIRECCION GENERAL DE RELACIONES CULTURALES Y
CIENTIFICAS DEL MINISTERIO ESPANOL
DE ASUNTOS EXTERIORES
DIRECCION GENERAL DE BELLAS ARTES Y ARCHIVOS
DEL MINISTERIO DE CLULTURA
DE ESPANA
EMBAJADA DE ESPANA EN EL ECUADOR

PROVINCIA FRANCISCANA DEL ECUADOR

=

MCMLNNNIIL ¢ MCOMNCY

EL CONVENTO DE SAN FRANCISCO

Los gobiemos de Ecuador y Espaiia trabajan
conjuntamente desde 1983 en la restauracion
integral y puesta en valor del Convento de
San Francisco, el mayor y mas interesante
monumento de Ecuador por su contenido ar-
tistico y protagonismo historico.

San Francisco ocupa una extension de tres
hectareas y media, es la cuadra de mayor su-
perficie del centro historico de Quito y presi-
de su plaza mas caracteristica con la gran
fachada manierista del templo mayor. Tiene
seis claustros, ademas de otros secundarios,
tres templos y una de las mas importantes
colecciones de bienes culturales de los siglos
XVI, XVII 'y XVIII de toda América.

El convento ha perdido una pequeiia parte de
su superficie original pero conserva su traza-
do primitivo a diferencia de otros conjuntos
conventuales americanos (San Francisco de
Lima o de Méjico) reducidos o semidestrui-
dos por reformas urbanas o intervenciones
inadecuadas.

Se trata del templo mas popular de la ciudad
que lleva su nombre, San Francisco de Qui-
to, y su actividad secular continua hoy, sien-
do sede de un colegio con mas de mil
alumnos, dos emisoras de radio y un dispen-
sario médico gratuito.

El convento esta vivo y su museo sera solo
una muestra mas de su adaptacion al nuevo

tiempo.



II MUESTRA DE LA OBRA
RESTAURADA

De entre las ochocientas obras de arte, restaura-
das hasta hoy por los técnicos del Convenio
Ecuador-Espaiia, se presentan en el zaguan, el
claustro mayor, la escalera principal, el coro alto,
la sala de profundis v las salas rehabilitadas del
futuro museo, una muestra de mas de cien obras
que abarcan casi todos los tipos de intervencio-
nes llevadas a cabo por los restauradores del pro-
vecto.

Las obras seleccionadas representan bien la va-
riedad v calidad de la coleccién franciscana. Se
exponen teniendo en cuenta su adecuacion a los
ambientes y el interés de la intervencion realiza-
da v no espectalmente el orden cronoldgico o te-
matico que tendra en su instalacion final. Se ha
querido poner a consideracion de todos la labor
que se lleva a cabo en el Convento de San Fran-
CISCO ¥ proporcionar a quienes se acercan a visi-
tarlo una imagen reducida de lo que sera el gran
museo que se esta adecuando v se abnra al publi-
€O en etapas sucesivas.

>

CLAUSTRO DEL MUSEQ

Ikl 6 Ir

EXPOSICION TEMPORAL
FASES PREVISTAS DE APERTURA AL PUBLICO

PLANTA BAJA

OBRAS EXPUESTAS

A. ESCALERA PRINCIPAL
- Arbol genealdgico de la Comunidad Franciscana
(Anonimo, s. XVIII)
- Santiago Apéstol (Anénimo, s. XVII)
- Juicio Final (Anénimo, s. XVII)

B. ZAGUAN

- Fray Francisco Navarro (Atribuido a la Escuela de
Miguel de Santiago, s. XVII)

- Cristo Crucificado (Andénimo. s. XVI])

- Fray Pedro de la Concepcidn (Atribuido a la
Escuela de Miguel de Santiago, s. XVII)

- Domingo de Brieba (Atribuido a la Escuela de
Miguel de Santiago. s. XVII)

- Flagelacion de Cristo (Atribuido a Miguel de
Santiago. s. XVII)

- Pedro Pecador (Atribuido a Miguel de Santiago. s.
XVID)

- Santo Domingo de Guzman (Atribuido ‘Miguel de
Santiago. s. XVII)

- Angel con elementos de la Pasion: escalera v farol
(Anoénimo, s. XVII)

- Angel con elementos de la Pasion: manto v
columna (Anénimo. s. XVID)

- Virgen de los Dolores (Anonimo. s. XVIII)

- Angel con elementos de la Pasion: lanzas v corona
de espinas (Andnimo, s. XVII)

- Angel con elementos de la Pasion: cruz (Andnimo
s. XVID

- San Francisco de Asis (Atribuido a Miguel de
Santiago. s. XVII)

- Fray Antonio Rodriguez (Andénimo. s. XVII)

- Inmaculada -talla en piedra- (Anénimo. s. XVII)

- Bautizo de indigenas por Fray Jodoco Ricke
(Antonio Astudillo. s. XVIII)

- Fray Antonio Balladares (Andnimo. s. XVII)

- Arntesonado (Andnimo. s. XVII)

C. CLAUSTRO PRINCIPAL
- Retablo Santa Barbara (Anénimo. s. XVII)
- Retablo Santa Margarita (Anonimo. s. XVII)
- Retablo Santa Catalina (Anonumo. s. XVII)
- Retablo Santa Lucia (Anonimo. s. XVII)
Artesonados (Andnimo. s. XVII)

D. LOCUTORIO
- Doiia Inés Emperatriz de Alemania (Atnbuido a
Andrés Sanchez Gallque. s. XVII)
- Doria Isabel Reina de Portugal (Atnbwido a Andrés
Sanchez Gallque. s. XVII)
Doiia Isabel Emperatriz de Alemania (Atribuido a
Andrés Sanchez Gallque, s. XVII)
- Nicolao IV (Atribuido a Andrés Sanchez Gallque.
s. XVII)
- Alfonso Rey de Portugal (Atribuido a Andres



Sanchez Gallque, s. XVII)

— Femando Rey de Portugal (Atribuido a Andrés
Sanchez Gallque. s. XVII)

- Alfonso Rey de Aragon (Atribuido a Andrés
Sanchez Gallque. s. XVII)

E. ESCALERA NOR-ESTE

Pinturas Murales

San Cristébal (Andnimo. s. XIX)

San Cristdbal (Andnimo. s. XVIII)
Arcdngel San Miguel (Andnimo. s. XVIII)
Arcangel San Miguel (Atribuido a Manuel
Samaniego, s. XVIII)

F. SALA DE EXPOSICION

- Inmaculada Concepcién (Atribuido a la Escucla de

Bemardo de Bitti, s. XV1)

- Frailero (Andnimo. s. XVIII)

- San Lorenzo (Anénimo. s. XVII)

~ Virgen -talla- (Anonimo. s. XVII)

- Doiia Sancha Reina de Napoles (Atribuido a
Andrés Sanchez Gallque. s. XVII)

- Sixto [V (Atribuido a Andrés Sanchez Gallque. s.

XVID
- San Luis Rey de Francia (Atribuido a Andrés
Sanchez Gallque. s. XVII)

G. SALA DE EXPOSICION
~ El Buen Pastor -talla- (Andnimo. s. XVI[)
- Santo Franciscano (Andnimo. s. XVII)

— San Francisco de Asis (Atrtbuido a Francisco de

Zurbaran. s. XVII)

- Barguefio (Andnimo. s. XVIII)

- San Francisco -talla- (Anonimo. s. XVIII)

- Donia Juana Emperatriz de Constantinopla
(Atribuido a Andrés Sdnchez Gallque. s. XVII)

- Dona Sancha Infanta de Castilla (Atribuido a
Andrés Sanchez Gallque. s. XVII)

- Sancho Rey de Castilla (Atribuido a Andrés
Sanchez Gallque. s. XVII)

- Doiia Maria Reina de Napoles (Atribuido a Andrés

Sanchez Gallque. s. XVII)
~ Pedro Rey de Portugal (Atribuido a Andrés
Séanchez Gallque. s. XVII)

- Pintura Mural (Anénimo. s. XVIL, XVIII v XIX)

H. SALA DE EXPOSICION

~ Asuncidn de la Virgen Maria (Epscm los Klauber

Sculps (grab) Et excud A.V. (imp) Grabado. s.
XVIID

— Maria Auxiliadora (Ion Lorenz Haid Denil-los
Ferd Stehm Et Etetteres (grab) A.V. (imp)
Grabado, s. XVIII)

- Santiago el Mayor (grab) Gottlielb Heufs (imp)

Aug. V. Grabado, s. XVIII)

- San Cristébal (Ion Georg. Berckimil Ler Prinxit/
Cum Privil S.C. Majest Bernard Vogel Sculps et

Gottl Heufs (grab) Excud Aug. Vindelicor (imp).
Grabado, s. XVIII)

San Juan Nepomuceno (Georg. Christoph Kilia a
sculps. (grab) et. escc. Aug. Vindelicor (imp).
Grabado, s. XVIII)

Mapa geogréfico de América Meridional (D. Juan
de la Cruz Cano y Olmedilla. Grabado, s. XV1II)

L. SALA DE EXPOSICION

La Anunciacion (Atribuido a Mateo Mexia. s.
XVID

San Francisco y los terciarios (Mateo Mexia. s.
XVID)

San Miguel Arcangel (Anénimo. s. XVIII)
Casulla (Andnimo, s. XVII)

San Miguel (Mateo Mexia, s. XVII)

Atril (Anénimo, s. XVIII)

Antesonado (Andnimo, s. XVII)

. SALA DE EXPOSICION

San Francisco se desnuda ante el Obispo
(Andnimo. s. XVII)

Ayuno de San Francisco (Atribuido a Antonio
Salas, s. XVIII - XIX)

San Francisco restituye la vista a una ciega
(Anénimo, s. XVII)

Cristo y su Madre aparecen ante San Francisco
(Andnimo. s. XVII) )

Ultima cena de San Francisco (Andnimo. s. XVI1I)
Marcos Rococd (Andnimo, s. XVIII)

Angeles -tallas- (Andnimo. s. XVIII)

Baules (Andnimo. s. XVIII)

Fraileros (Andénimo, s. XVIII)

K. SALA DE EXPOSICION

Sentencia de Pilatos (Atribuido a Miguel de
Santiago. s. XVII)

Jesus con la cruz a cuestas (Atribuido a Miguel de
Santiago, s. XVII)

Caida de Jesus con la cruz (Atribuido a Miguel de
Santiago. s. XVII)

La Veronica enjuga el rostro de Jesus (Atribuido a
Miguel de Santiago. s. XVII)

Cnisto con elementos de la Pasion (Francisco
Quispe, s. XVII)

Cristos Crucificados -4 tallas- (Andnimos. s.
XVII)

Cristo Crucificado -talla en marfil- (Atribuido a
Escuela Ibero-oriental. s. XVII)

Cristo Crucificado -talla- (Atribuido a Manuel
Chili, Caspicara. s. XVIII)

Cnsto Crucificado -talla- (Andnimo. s. XV1)
Flagelacion de Cristo (Anénimo. s. XVIII)

L. SALA DE EXPOSICION

Primer Mandamiento (Atribuido a Miguel de

~ Santiago, s. XVII)



Segundo Mandamiento (Atribuido a Miguel de
Santiago, s. XVII) .

Tercer Mandamiento (Atribuido a Miguel de
Santiago, s. XVII)

Cuarto Mandamiento (Atribuido a Miguel de
Santiago, s. XVII)

La Traicion de Judas -conjunto escultérico-
(Atribuido al Padre Carlos, s. XVII)

Quinto Mandamiento (Atribuido a Miguel de
Santiago, s. XVII)

Sexto Mandamiento (Atribuido a Miguel de
Santiago. s. XVII)

Séptimo Mandamiento (Atribuido a Miguel de
Santiago. s. XVII)

Octavo Mandamiento (Atribuido a Miguel de
Santiago, s. XVII)

Inmaculada Eucaristica (Atribuido a Miguel de
Santiago, s. XVII) '

M. SALA DE PROFUNDIS

San Francisco, San Pedro y San Pablo en Roma
(Andénimo. s. XVII)

Impresion de las llagas de San Francisco
(Andnimo. s. XVII)

San Francisco recibe al nifio Jesus de brazos de
Nuestra Sefiora (Andnimo. s. XVII)

San Francisco se arroja a las zarzas (Andnimo. s.
XVID)

San Francisco convierte el agua en vino (Andnimo.

s. XVII)

Muerte de San Francisco (Andnimo. s. XVII)
Aparicién de San Francisco (Andénimo. s. XVIII)
Aprobacion de la Regla por el Papa Inocencio [II
(Andnimo, s. XVIII)

Cristo Crucificado -talla- (Andnimo, s. XVIII)
Resurreccion del Obispo Rodrigo (Atribuido a
Antonio Salas. s. XVIII - XIX)

San Francisco predica a los peces v a las aves
(Anonimo, s. XVII)

N. CORO

Arntesonado mudéjar (Andnimo, s. XVI)

Silleria (Atribuido a Fr. Francisco Benitez. s. XVI-
XVII)

Negacién de San Pedro (Andnimo. s. XVIII)

Jestis con la cruz a cuestas (Andonimo. s. XVIII)
San Francisco de Asis (Andmumo. s. XVIII)

Santo Domingo de Guzman (Andrumo, s. XVIII)

La Verdnica enjuga e! rostro de Jests (Anoénimo. s.

XVIID

Jests es despojado de sus vestiduras (Andnimo. s.
XVIID

Cristo Crucificado -talla- (Anénimo. s. XVIII)
Facistol (Anonimo. s. XIX)

Libros Corales -2- (Anénimo. s. XVIII)
Inmaculada -talla- (Atribuida a la Escuela de
Bemardo de Legarda. s. XVIII)

EL CONVENIO ECUADOR-ESPANA
PARA LA RESTAURACION
DEL CONVENTO

El Instituto Nacional de Patrimonio Cultural
y la Agencia Espafiola de Cooperacion Inter-
nacional (en representacion de otras institu-
ciones espéﬁolas) mantienen un convenio
desde 1983 que ha permitido acometer la
restauracion integral del convento.

Tanto la arquitectura como los bienes cultu-
rales del convento precisaban uma importan-
te intervencion para salvarlos de una
destruccion proxima y asegurar su conserva-
cion futura. Un equipo hoy conformado por
mas de cien personas realiza esa tarea.

Mas de nueve mil metros cuadrados de edifi-
cacion restaurados, ochocientas obras de arte
intervenidas, miles de piezas en fase de in-
ventariacion, una investigacion arqueoldgica
de primer orden, la documentacion historica
obtenida en archivos de Ecuador y Espana y
la formacion de mas de cien técnicos en res-
tauracion, son algunas cifras de la labor rea-
lizada, el comienzo de un trabajo que
terminara cuando los bienes culturales del
convento hayan recuperado su antiguo es-
plendor.

Dentro del convenio Ecuador-Esparia se rea-
liza ademas la restauracion del Monasterio
de Santa Clara, habiéndose entregado ya el
Monumento a la Independencia y el Santua-
rio de Guapulo, una vez realizada su restau-
racion integral.
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Han pasado diez afios desde gue empezé

el proyecto de rehabilitacién de San Francisco.

kb

que no lle
alcielo

Maria BeLén ARROYO
para EL COMERCIO

! S

ST -
B 3

¥ Mty v oo e R v e v T §

n dia, cuando estaba en plena
‘Rconstruccion una iglesia en las
Indias, el rey Carlos V se quedo
mirando el horizonte desde I te-
maza de su palacio por unos momen-
tos.
Cuando uno de sus cortesanos le
preguntd qué observaba, el monarca
espariol dijo: “Veo si aparecen ya las
tortes de la Iglesia de San Francisco de
Quito. Se ha gastado tanto en cons-
truirla que ya deben llegar al cielo™. .
Carlos V se quejaba de la lentitud
con la que se construia la iglesia ydela
cantidad de recursos que demandaba.
Pero la obra concluida justifico los
recursos y el trabajo invertidos, tanto
por parte de la peninsula como a nivel
local: hoy por hoy, el conjunto arqui-
tectdnico de San Francisco ocupa la
cuadra mis grande del Centro Histér-
co de Quito -comprende tres hectireas
y media-, incluye seis claustros, treg
templos y encierra cuatro mif objetos
de valor artfstico.
4C0 afos mds tarde, la tarea de res-
tauracion para recuperar la riqueza ar-
quitectdnica y artistica de San Francis-
€0 no pedia ser una obra de menor vo-
lumen.

- e e A

de restauracion,
enlaiglesiay

los claustros del convento
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‘s clarstros del convento
de San Francisco
-que esic concluido
err un 25 por cienio-,
. . o Ly it
peligra por fulta

de recuirsos.

Lu edificacion hu safido Jos avata-
res del tiempo v ode los sismos, tun
constantes por estos fures, Las minmas
torres gue Carlos V' onunca aicanzd
ver desde Espani (por supuesto, no le-
curon al cielor se cayveron durante ¢l te-
memoto de 186N v fucron reconstrui-
das en T8Y3, aungue esta ver de un so-
o CULCTPO.

Para restaurar el convento de Sun
Francisco. se inicié en 1983 un provee-
1o conjunto entre Espana v Ecuador,

L cooperacion espaiola se inscribra
dentro de una politica de acercamicnto
cuando faltaba menos de una década
para la conmemoracién del Quinto
Centenario de la presencia ibérica en
esle continente.

“En la conmemoracién del Quinto
Centenario estd un poco la excusa para

Fotn Archin da per, acta da sactaniasinn

- 3 N
ol %

Mg - : 'g b
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iniciar este trabajo: pero la prueba de
€S0 No era que lo inico que interesaba,
es que la fecha va paséd y aqui segui-
mas™, dice José Ramén Duralde. ar-
quitecto que representa la participacion
espafiola en el provecto.

Recuperar el valor arquitecténico de
la edificacion y el artistico de los obje-

Eltrabajo en los talleres de restauracion ha permitido recuperar obras de arte colonial.

Vista aérea del Centro Histdrico en 1968. Ej complejo arqui

s Y .o

tos que guarda era una de las metas tra-
zadas por Espaia. La owa era formar
una generacion de restauradores espe-
cializados.

Se suscribié un convenio entre el
Instituto Nacional de Putrimonio Cul-
tural (INPC) del Ecuador y el Instituto
de Cooperacién Iberoamericana (CI)

tectonico de San Francisco, incluyen

Esculturas, pintura de caballete, barguefios y mueblies han sido salvados del tiempe y el maltrato.

oy S ¥ :

de Esoafia.

El convenio global incluye la recu-
perac-6n de cuatro monumentos: las
ig :sizs de San Francisco y Santa Cla-
r. el santuario de Gudpulo y la Estatua
de la Independencia. Los dos tltimos
se encuentran va rehabilitados.

El primer paso era -entonces- la for-
maci¢n de un equipo de profesionales.

En diez afios de trabajo, 150 ecuato-
rianos han puesto en practica sus cono-
cimientos de restauracién en los talle-
res gue funcionan en San Francisco. 25
de ellos han viajado a Espafia para
completar su aprendizaje en las dife-
entes especialidades. .

“Peralelamente, tenfamos que hacer
algo que es bésico, la investigacion
hisirica, arqueoldgica y de todo orden
parz documentar el trabajo”, explica
Duralde.

Una década después de iniciado el

. preyecto, un 75 por ciento de a Jabor

global de restauracién falta por reali-
z273¢ -informa-, “‘pero una vez conclui-
da la etapa de formacign técnica, esta-
mos & pleno rendimiento™,

“Ahora tenemos plena capacidad de
rendir y todo depende de log recursos
gue t=ngamos para hacer mds o menos

. ob}'a.s.

Utro objetivo planteado al injciar el

i ) :
do ia plaza, ocup

IRE, Sy
x

proyecto era instalar un gran musco
para exponer las piezas artisticas del
convento ¥ convertir a San Francisco
¢n un excaparate de arte de la Colonia.

““El objetivo en San Francisco es
montur un museo de arte religioso con
las piezas del convento que son las me-
Jores del arte colonial”, dice Diego
Santander, arquitecto representante del
Instituto Nacional de Patrimonio Cul-
rdl (INPC), contraparte ecuatoriana
del provecto.

“Hay obras de los siglos XV, X V1]
¥ XVUIL De hecho. es parte del museo
el recorrido por el mismo templo, el
convento, las capillas™,

Ello implicaba montar diversos ta-
lleres especializados para restaurar las
piszas: pintura en caballete, pintura
mural, escultura, maderas, papel y do-
cumentos, textiles y elementos metsli-
cos.

Actualmente, 40 restauradores de
bienes culturales trabajan en los talle-
res, informa Santander.

Las piezas que han sido intervenidas
hasta el momento -dice- suman de 500
2 600.

Las primeras cuatro salas del museo
estdn abieras ya al piblico. Entre 60 y
70 piezas se exhiben en esa sala.

“Las que se muestran no son las

-

a la cuadra mas grande en el casco colonial.

principales ni responden a un orden
cronoldgico ni tenxitico, pero sia la in-
tencion presentar las intenvenciones en
las diferentes téenicas y especialidudes
que posce la coleccidn de San Francis-
co: lienzos, pinturas al dleo, pinturas
sobre tabla. sobre mdrmol. esculturas.
muebles, grabados. libros corales. ce-
rdmica encontradz en excavaciones ar-
queoldgicas. textiles (ornamentos litdr-
gicos). pintura mural™.

El otro gran tema del conjunto mo-
numental es Ia iglesia. “*Queremos in-
tervenirla cuando tengamos la sufi-
ciente cantidad de recursos reunidos
para hacerlo rdpidamente. Actuaimen-
te estd abiera al publico y no quere-
mos tenerla en andamios™, dice Dural-
de.

Al momento, se trabaia en una parte
que no molesta para el culto, el coro,
que estard totalmente terminado para
el préximo afio. “Estamos acabando el
artesonado y enseguida empszaremos
con la sillera.

El siguiente paso es obtener los me-
dios para sacar partido a las actuales
posibilidades de trabajo.

“Si disponemos de los fondos sufi-
cientes -dice Duralde-, en dos afios
acabamos la intervencion en la igle-
sia”,



La restauracioén de esculturas,
metales, textiles, documentos

y obras de arte es parte |

del proyecto de San Francisco.

~on ayuda de un bisturf, Galo Villacis

® descubre, bajo seis capas de pintura

‘blanca, el fresco que hace 400 afios
‘adomaba‘la pared del convento: Galo 5%
trabaja en el aller de pintura mural. - *;. ¢
“En el taller de ¢aballete, Marco, Caripaiia -
realiza el proceso dél veladd, und de i0s P,

0S pa
_Sos para restaurar.un cuadro. de. Miguel.d

El aporte entrégado

L porel Qobiéfnq ié’sf)“aﬁ‘oly o W

el ecuatoriano asciende

ZQuién cuidara
ese tesoro
recuperado?

Un hermano récorre los claustros de San
Francisco. E! hébito café y el cordén blan-

co indican que pertenece a la orden instau- _

rada por Francisco de Asis, quien predicé
durante su vida la virtud de la austeridad.
EI hermano es sin embargo, inmensa-
mente rico: tiene la suerte de vivir en una
edificacién construida hace mds de cuatro
siglos y que es probablemente la mis im-
portante del Ecuador, en témminos arquitec-
t6nicos, histéricos y artisticos.
Actualmente, se realizan trabajos de res-
tauracion para rehabilitar el templo y el
convento. La tarea demanda la presencia

de técnicos, arquitectos y especialistas del

Instituto Nacional de Patrimonio Cultural y
de la Agencia Espafiola de Cooperacidn
Internacional.

La presencia fordnea ha irumpido la pri-
vacia de los franciscanos -29 personas ocu-
pan la edificacion- pero ellos aseguran es-
tar agradecidos por la ayuda, pues saben
que su comunidad -"y ninguna otra”, se-
gun dicen- esti en capacidad econdmicu y
técnica para entrentar la restauracion.

Anteriormente. los frailes han realizado
trabajos en San Francisco, como la inter-
vencion en el refectorio. en la década de
los 50. Esa intervencién, a juicio del arqui-
tecto espariol José Ramdn Duralde, “fue
bien intencionada. pero mal llevada a ca-
bo™ y “causd la destruccion del refectorio™.

La pregunta es qué hardn los francisca-
nos una vez que la restauracién termine y
deba realizarse una tarea igual de dificil, la
del mantenimiento de los claustros, el tem-
plo y el museo de las proporciones que se
proyecta instalar.

La propia comunidad franciscana atin no
ha definido las politicas al respecto, como
informa el padre Luis Bastidas, guardidn
del convento desde 1992.

El franciscano informa que el préximo
afio -probablemente en agosto- se reunird
el capitulo provincial de la orden para tra-
zarlas. }

Lo que saben los franciscanos es que se-
guramente tendrin que recurrir a institu-
ciones, “el municipio, la direccién de Mu-
seos” para solicitar recursos y poder man-
tener la edificacién.

Para Diego Santander, representante de
la contraparte ecuatoriana en el proyecto
de restauracién, el mantenimiento es una
tarea que no solamente compete a la comu-

—-idad fen : -

,—Jm-nmmwmﬂ“fﬁ* NI
i El taller ha rehabilitado 27 ‘cuadros sobre
la Vida de San Francisco, que se encuentran -
en la sala de Profundis, 18 de la obra de S4n-
chez Galque, entre otros. ,
En el taller dé restauracidn de docurmen. -

 Esta cantidad ha sido

- distribuida entre cuatro

- un millon'y medio de délares.

nes. :
El mecanismo para la accién maltiple
que recomienda Santander consiste en
“asegurar que las diferentes instituciones
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b blanca, el fresco que hace 400 afios .z«
adomnaba‘la pared del con\'emo. Galo e

trabaja en el taller de pmmra mural. -

“En el taller de, ‘caballete, Marco Campana
reahza el proceso dél velalib, uno de ios pa

SOS para restaurar. un cuadro de. Mxeuel

TN T

El taller ha rehablhtado 27 cuadros sobre
la Vida de San Francisco, que se encuentran
en la sala de Profundis, 18 de la obra de Sén-
chez Galque entre otros.

En el taller de rcstauracxon de documcn-‘

tos, Silvia Peralta realiza un tratamiento de

hidratacién para Tecuperar el libro coral del
51glo XVIIL

El campanario y las cupulas han
resistido mas de cuatrocientos afos.

En textiles, Gina Rosero inserta hebras de
seda para remozar una casulla, traje utilizado
durante la liturgia. Una casulla similar, que
fue utilizada por fray Jodoco Ricke, estd ya
restaurada. :

Los trabajos de restauracion contindan
también en los talleres de esculturas y meta-
les.

Mientras los restauradores -jévenes en su
mayoria- devuelven la vida a los objetos de
arte, la intervencién en los claustros y la
iglesia de San Francisco continia.

La restauracién se realiza con el financia-
miento de los Gobiernos del Ecuador, a tra-
vés de las asignaciones del Ministerio de Fi-
nanzas, y de Espafia, a través de la Agencia
Espafiola para la Cooperacion Internacional.

- En diez afios de trabajo, €] aporte entrega-

do por ambos Gobiernos asciende a un mi-
116n y medio de délares. Esta cantidad ha si-
do distribuida entre cuatro proyectos de re-
habilitaci6n: las iglesias de San Francisco y
Santa Clara, el santuario de Gudpulo y el
monumento de la Independencia.

Cuando se iniciaron los trabajos en San
Francisco, se calcul¢ que termiparian en

1998. .

“El cdlculo se ™
hizo en base a un
flujo de recursos que en
la prictica, no se da”, dice Diego
Santander, arquitecto que representa la parti--
cipacién ecuatoriana en el proyeeto.

Actualmente, el trabajo se encuentra en
plena madurez, una vez que se ha formado a
profesionales especializados en las distintas
ramas de la restauracién, segin afirma José
Ramén Duralde, arquitecto a cargo de la
parte espaola.

“Ahora, la rapidez con la que trabajemos
depende de los recursos que reciba el pro-
yecto™.

El gobiemo espaiiol ha entregado un apor-
te que bordea el milién de ddlares. “Para Es-
pafia, América es su gran empresa histdrica.
Este es un monumento ecuatoriano pero es
igualmente espafiol, por eso la cooperacién
en esta materia no tiene ningln matiz pater-
nalista”, dice Duralde. -

Los aportes espaiioles al proyecto, sin em-
bargo, han disminuido. Para Duralde, la ra-
z6n de ello es que han sido dirigidos a otras
obras, como la pavimentacién de la Plaza de
Santo Domingo.

Santander, por su parte, sefiala que las’

aportaciones espafiolas han rebajado, “a raiz
del aparecmuento evidente de la crisis fiscal
en ese pais’.

El aporte ecuatoriano al proyecto asciende
2 mil millones de sucres.

El Gobierno ha entregado una asxgnac:én‘
anual al proyecto a través del Ministerio de
Finanzas a partir de 1987. Antes de ese afio -

dice Santander- las asignaciones constaban

dentro del presupuesto del Instituto Nacional_

de Patrimonio Cultural.

“Lo que hemos gastado desde 1987 hasta :
11993 ahora se convierte en el promedio de 1o,
que necesitamos por afio, hasta 1998 aﬁr-

ma.

El presupuesto asignado para 1994 por>
parte del Gobieno ecuatoriano para el pro-;

yecto de San Francisco es de 148 millones

de  sucres,
"apenas un 15 %
mayor a lo entregado
durame 1993.

“Con estos montos -es imposible
que un proyecto como este pueda tennmar-
se, pueda extenderse por mucho tiempo”.

“Creo que casi estamos rozando lo mila-
groso con lo que hacemos con el poco dmero
que tenemos”, dice po{ su parte Duralde.’ -

Podria llegar un momento en que lo mila-
groso ceda el lugar a lo real y el proyecto se
detenga, por falta de recursos.

“E] trabajo” -dice Samander— “se dilatarfa
pero también *podria vérse cortado totalmen-
te si la aportacién sigue siendo la'misma. Pa-
ra continuar-una obra de esta magnitud se
necesita impulsarla completamemc. No se
puede seguir sosteniendo amﬁcnalmcnte y
con poco flujo econdmico a este trabajo”, .

“Esta deberfa ser una obra tomada en
cuenta por la panc ecuatoriana como impor-
tante y necesaria parael pais. La rehabilita-
cién dc San Francxsco sena ala la:g-l una in-

Cxias

el ecuaronano asczena’e

aun millo'h y. medzo de a'olares .

“Para Diego Santander, representante de

la contraparte ecuatoriana en el proyecto
de. restauracion, el mantenimiento €s una
tarea que no solamente compete a la comu-

A3 L temnmn Alem m seneian e melisanin

5:.ES2&. cantidqa' I_za sido

: ‘dis‘tribuida entre cuatro

 proyectos de rehabilitacion:

las iglesias de San Franciscoy
Santa Clara, el santuario

de Gudpulo y el monumento

a la Independencia.

version. © -

“El convento es uno de los mds importan-
tes, sino el mds importante del Ecuador y
uno de los més representativos de la historia
de la arquitectura y del arte en Latinoaméri-
ca, desde ese punto de vista hay que apoyar
la obra de restauracién”.

»Dufalde sefiala que “'para Espaia, la res-
tauracién es buena, pero para el Ecuador es
imprescindible, en términos de dignidad na-
cional”.

El costo total que demandaria la interven-
cién en San Francisco alcanza los cinco mi-
llones de délares.

Hoy nadie se esfuerza por ver las torres de
San Francisco en el cielo, como Carlos V
cuando se quejaba del costo de construccion,
pero -en cambio- los recursos llegan como
por cuentagotas.

Mientras tanto, Galo, Marco, Silvia, Gina
y otros restauradores contindan su paciente
tarea de rehabilitar San Francisco.

€ c' mo elemento arqultectonlco tueron ut!llzad A
C: as por
primel’a vezenla ,m,u de San Franclsco. " p

kT,

nes. Al :
El mecanismo para la accién multiple
que recomienda Santander consiste en
“asegurar que las diferentes instituciones -
participantes gobiernen conjuntamente con
la comunidad a la cabeza”.

En ese esquema. se contaria con “la ase-
soria del Instituto Nacional de Patrimonio
Cultura! (INPC), la participacién de Espa-
fia y la organizacién por parte de la comu-
nidad, tal vez con el apoyo de un grupo que
soporte directamente a la orden, un grupo
de afuera que se haga cargo de una manera
libre, espontinea y abierta a las institucio-
nes técnicas”.

Este grupo podria ser una fundacion “en
la que intervengan personas a quienes les
interese la cultura, sus miembros pueden
ser del sector privado y ptblico™.

José Ramén Duralde, arquitecto espafiol
del proyecto de restauracion, comparte la
opinién de Santander, respecto a la necesi-
dad de que el mantenimiento no esté a car-
go de la comunidad franciscana, exclusiva-
mente.

*“La vocacién de un franciscano no debe
ser mantener una casa. Con este mecanis-
mo, van a tener la suerte de poder apoyarse
en otros que les ayuden en esa labor y asi
podran dedicarse a su verdadera voca-
cién”.

E! INPC tendria que participar en la ta-
rea “no solamente por haber participado en
la rehabilitacién, sino que por ley debe vi-
gilar el patrimonio cultural”, dice Santan-
der.

Pero el mantenimiento podria dar lugar a
conflictos, si no se precisan dmbitos de
competencia de la comunidad, como pro-
pietaria: del INPC, como vigilante del pa-
trimonio en representacion del estado y de
los asesores, como técnicos.

Por lo pronto. uno que otro desacuerdo
se estarfa produciendo. El tema de la insta-
lacién del museo parece ser uno de elios,
pues los franciscanos se oponen a que se
destinen para el museo varias salas que han
sido previstas por los técnicos.

El museo ocuparia los sitios donde ahora
funciona la radio y el dispensario médico
de la comunidad, que son dos servicios so-
ciales, argumenta el padre Bastidas.

Al replicarse que los dos servicios po-
drfan movilizarse a otra zona de la edifica-
cién -dada su amplitud, pues ocupa tres
hectireas y media-, el fraile responde que
los Franciscanos son los duefios de la edi-
ficacién”. -

. Ahora bien, la propiedad sobre bienes
materiales y edificaciones no fue -precisa-
mente- lo que predicé el fundador de la or-
den, San Francisco de Asis.
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Han transcurrido sicte aiios desde que i sisio afecto seriamente d la

Hace ocho meses, cuando
inalmente estuvicron
istos los planos para los
rabajos estructurales, se
ecibieron observaciones
e expertos :
iernacionales que
bligaron a replantear la
ropuesta.

7 ON los ojos bicn abicrtos, tra-
tando de descifrar las figuras a
través del plistico que las cu-

re, -varios nifios observan el cuadro
on el cual el artista representd, hace
ari0s siglos, su visién sobre el bien
cl mal. ’ .
El cuadro es una de las riquezas ar-
sticas que encierra la Iglesia de La
ompaiifa. En el interior de la edifi-
acién, existen ademds obras de Her-
ando de la Cruz y de Goribar, por
tar los mds conocidos. SRR

Pero mis all4 de las obras que en-

crra, la propia iglesia -que pertenc-

> a la comunidad jesuita- cs una jo-

' artfstica y cultural, considerada

mo uno de los ejemplos mis ex-

ordinarios de la escucla barroca en

nérica. : C

u construccion se inicié en 1605,

n planos traidos de Roma.

A-edificacién, sin embargo, no fuc

- lares.

18

Jna larga y paci

internacionales que estuvicron en
Quito en mayo pasado, con ocasion
de un seminario sobre prevencién sis-
mica.

“La propuesta cra -scgun los cxper-
(0s- un poco agresiva. porque conso-
lidaba en forma muy fuerte una parte

- ¥ dejaba desprotegida otra zona™.

Quicnes evaluaron los planos perte-
necen a la Fundacién Paul Getty, que
trabaja actualmente en otros proycc-
tos cn el Centro Histérico, como ¢l de
la recuperacion del color en las fa-
chadas de edificaciones antiguas.

*Hemos tenido que hacer un alto
para analizar sobre la basc de las re-
comendaciones realizadas, buscar los

mo la reparacién de las cupulas del matcriales con\'cnignlgs y efccl}lar
crucero y el dbside. trabajos en laboratorios™, dice Ariza-
. Estas tarcas las realizan cntidades & . .

particulares, contratadas por ¢l Banco ~ El padre Mic6 encuentra una expli-
Central del Ecuador, con fondos asig-  cacion zn.hc:on:ul para la dsmora en
nados por la Junta Monetaria y por los trabajos estructurales: “Los pla-‘

construida para soportar los efectos
de los sismos tan comuncs por eslos

Ll de 1987 puso en evidencia csta
realidad, cuando sc produjeron fisu-
‘ras y grietas que actualmente hacer
peligrar Ia iglesia, especialmente a la
nave sur, que da a la calle Sucre, afir-
ma cl padre José Luis Mic6, superior -
del convento. - :

Sicte afios han transcurrido desde
que ocurio el sismo, sin que los tra-
bajos de reforzamicnto estructural se
hayan realizado.

Al momento sc trabaja en obras cs-
téticas, restauracion de los clementos
ornamentalces, y trabajos menores, co-

los propios jesuitas nos y los estudios sc realizaron con

- ! " . .

La Compaiifa se encuentrd en un gn;i 'c“““i"')d s ob financi
estado de emergencia, es necesario | ESper 3’;’°Sb° tener '“"’(‘;";‘
rehabilitarla, afirma Dora Arizaga, ;plc:;lo_;)mr; -.lt()‘jf(.: por P“l"c ¢ la
directora del Fondo de Salvamento  Fundacion Paul Getty, pero los espe-
(Fonsal), . cialistas hicicron objecionces a los pla-

“L Fonsal no la ha intervenido adn “El 3":‘;“" ?"l'!’cf'f’(_‘{CI fjm,l't?::‘g'-
por responsabilidad, porque no hay la s cr N r:c _':'*:l"“:li"l Ic ';J'cfucii:n:
suficiente cxperiencia en trabajos es-[ €5 Ui proceso cr i Jos jes N
tructurales™ . vamos a cicgas. No recibimos los

ales™.

Los estudios y los planos para l in- planos y solo nos enteramos de que

‘e i et .. lucron objetados™.
lervencion estructura estuvieron lis- Para Mico. cstn expericncia dejn
tos, pero la propuesta recibio varias | - or8 Mico. esta expe ¢ )
obs' clr’fmgi 0'" gs ;:)r arte de :;( ::nos ' “atemorizados™ a los micmbros de la

. ° por parte de experios - nunidad.

ntorno de la iglesia
servacion.

parece ser otro factor que atenta contra su

Para supervisar la primera clapa del
trabajo, dice Arizaga. sc formé una
comision integrada por ¢l Banco
Central, que la dirige. cl Municipio
de Quito y los propios jesuitas.

La coordinacion entre los partici-
pantes no parcee ser, sin embargo. ks

nEis por insvitables trimites burocri-
licos. Mis aun, ciertas tensiones cau-
sarfan la descoordinacion. En medio
del jucgo, estaria la edificacion, se-
gun afinma el padre Micg.

La constitucion de ta Fundacion
Iglesia de La Compaiifa, reciente-
mente legalizada, seria -dice ¢l supe-

" t6nica del trabajo, entorpecido ‘ade- -

vsia de La Compaiiia

ente e

Z . 'Z A 941K A WA
Puntales y maderas
solo. -

rior- un mecanismo para enfrentar cl
problema. “La fundacién tendri la dl-
tima palabra por sobre los organis-
mos involucrados. Trataremos de
contar con ascsoria cspecializada, pa-
ra evaluar las ctapas del proceso y
evitar que ocurra lo que paso con los
planos anteriores™,

La fundacién ticne como uno de
sus objetivos oblener fondos de {a
vmpresa privada para financiar los
trabajos. Ademids se dedicard a tarcas
de difusidn artistica y cultural.

El municipio ha anunciado que en
breve sc iniciardn trabajos _de reforza-
micnto estructural

y consolidacion del cdificio cn ar-
vos, bévedas, cipulas y muros de la
igelsia. Para los trabajos, cuenta con
una asignacion de tres mil millones
de sucres, que fue compromctida por
¢l Gobierno. en diciembre anterior.

De esa cantidad, mil millones fue-

“Somos responsables de la con-
servacion de Ia iglesia, ante ki his-
toria™, dice el padre José Luis Mi-
<6, superior de los jesuitas. comu-
nidad a la que pertencee la Tglesia
de La Compania.

La conservacién parece estar
obstaculizada por varios factores:
a los daiios que han causado los
sismos -l Gltimo ocurrié en mar-
70 de 1987-, se suman la vibracign
que producen los vehiculos que
transitan por la calle Garceia More-
no. los clectos de la contamina-
cién ambicental sobre la fachada,
los constantes problcmas de hu-
medad y un entorno deteriorado.

“Hemos pedido al alcalde el cie-
rre de 1a circulacion vehicular por
la calie Garcfa Morceno., para que

Conservar, cificil tarea

no se produzcan las vibraciones
que alectan al edificio”, dice Mi-
6. .

El problema de la humedad se
debe al hecho de que 1a iglesia fue
edificada sobre una antigua que-
Fada. la de Sanguiia.
¢En cuanto al deterioro del entor-
0, Micé asegura quc la presencia
k vendedores en la calle Sucre
voca dafios a la pared lateral de
iglesia. “La solucién serfa ubi-
f a los comerciantes en sitios
ropiados para las ventas™,
conservacion de la Iglesia de
Compaiifa se presenta asi como
a tarca dificil, pero lu importan-

de la edificacion implica que
obra no recaiga exclusivamente
bre la comunidad jesuita.

B L o LU S

| Ay

X
sostlenen cuatro sigios de historia. Mantene

Ctas b

L LT Ay : pad \ M -
r La Compania no puede ser tarea para uno

ron ya desembolsados. informa Ari-
zaga. quicn explica que primeramen-
te se realizardn los trabajos de conso-
lidacidn.

Esta ctapa del proceso consiste en
inyectar. a una presion controlada,
una mezely con componente minimo
de cemento. Este componente se ex-
pande por las fisuras y grictas.

“Hemos llamado a un concurso pri-
vado y estamos calificando las ofer-
cmos cl trabajo cn los pro-
ximos dias y tomard de cuatro a scis
nmeses”,

Paralclamente, dice Arizaga, se ha-
rin los estudios de reforzamicnto es-
tructusal, con la participacion de un

les. La Unesco enviaria ademds un
experto italiano para ascsorar los cs-
tudios. .

El reforzamiento estructural es Ja
ctapa mds dclicada en ¢l proceso.
consiste en perforar las parcdes. con
ayuda de brocas de diamante, de alia
precision y atravesar varillas de hie-
To -iensores- para cubrir luego csa
superficie.

Esta etapa tomaria aproximadamen-
¢ un aiio y medio. Pero, para ini
fa. es necesario que 1os estudios estén
concluidos y que los técnicos logren
un acuerdo sobre ¢l tema. (O seri in-
dispensable que los planos para I re-
habilitacién vengan nucvamente de

grupo de ingenicros de la Politéenica  Italia, como ocurrio con la construc-
Nacional y de expertos internaciona-

cién?

El detalle de una
de las columnas
permite observar
una fisura, a
simple vista,
Como esa, y ain
mds grandes,
existen otras
grietas.




Alejandro Gomez

os jesuitas ocasionaimente habian venido al
Reino de Quito como misioneros de paso.
Asi estuvieron en 1572 en el hospital o0 en
La Loma Grande, cerca de Santo Domingo.
Tales visitas prepararon y apresuraron el
estabiecimiento definitivo el 19 de julio de 1586, son
los padres Baitasar PiRas, Diego Gonzélez Holguin,
Juan de Hinojosa y el Hermano Juan de Santiago.
Con permiso de las autoridades competentes,
ocuparon el templo de Santa Barbara y una casa
asledaiia que entonces estaba fuera de la ciudad, y
alli se iniciaron las clases de Latinidad y los
Catecismos.
Quito era ya, poco mas o menos, como lo describio
el Padre Juan Bautista Aguirre; en serio y en
broma, dijo 3 su cufiado don Jerénimo Mendiola:
... pero la siempre importuna
crueldad de mi fortuna
buscando un lugar malidito
a que echarme su rigor,
no encontrando otro peor,
me vino a botar a Quito,
disparate mas 0 menos.
Es su situacion tan mala
que por una y otra cuesta
la una mitad se recuesta,
la otra mitad se resbala”.
A los tres afios, los jesuitas salen de Santa Bérbara,
con el propdsito de establecer el colegio en otro
sitio.
Nuevas dificuitades surgidas obligaron a los jesuitas
a cambiar de lugar por medio de una permuta con
1a Curia y el Dean Galavis. Asi lograron levantar un
templo provisional llamado San Jerénimo, frente a
la actual iglesia. Junto a él, fundaron el Colegio-
Seminario de San Luis, que el sefior obispo Luis
Lépez de Solis les encargara el 12 de octubre de
1534 Por su fundador y por San Luis Rey de
Francia se llamo Colegio-Seminario de San Luis,
importante centro cultural de la colonia, hasta la
expulsion en 1767,
En los nuevos solares se proyectaba construir un
templo mas sclido y artistico, con una casa para ia
formacion de los estudiantes jesuitas o Colegio
Maximo y otra para la Universidad de San Gregorio.
Al momento solamente disponia de un barranco, de
un terreno junto a esa quebrada y de buenas planes
para servir a las almas.
Tampoco esa caiada era totalmente de los padres:
una de sus orillas, la mas cercana a la Plaza
Grande, pertenecia 3 la Curia y en una de esas
casas habitaba el sefor obispo. -
Esas casas episcopales estaban situadas frente a la
entrada de la Catedral de la caile actual Garcia -
Moreno.
Mientras tanto el Superior Nicolads Durdn Mastrili,
nacido en Nola en 1570, educado dentro del
renacimiento italiano, que vio antes de venir a
América la iglesia del Gesu de Napoles y del Gesu
de Roma, cuyos planos ideé G. Vignola (1507-1573)
y termind Giacomo de la Porta en 1573, estaba
haciendo proliiamente los disefios de un gran
templo, ayudado por el Hermano Miguel Gil del
Madrigal, arquitecto, matemadtico y procurador
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durante varnios afos del Colegio-Seminario de San
Luis.

Estos planos se debieron perder después de la
expuision en 1767.

Hasta nosotros solamente liegaron dos
anteproyectos: el uno que se publicé en el
Diccionario Alcedo y Herrera y el otro que se dice
que conservo en Tucuman el jesuita arquitecto
zaragozano Hermano Antonio Forcada, venido a
América en junio de 1745,

Presentamos este anteproyecto publicado en
Buenos Aires por el P. Guillermo Furlong y el
arquitecto Mario Buschiazzo en ei folleto
Arquitectura religiosa colonial (1943).

Se puede notar en el medio 1a preponderancia del

templo que en sus iineas generales no ha cambiado:

3 naves, 4 pares de pilastras, mas otras 4
totaimente fuertes que en el crucero sostienen 13
cupula central, el dbside y las paredes laterales. En
la tachada hay 3 puertas, pero todas dan acceso 3
la nave central como en el Gesu de Roma, también
aparecen 2 torres Gue nuNca existieron.

Los jesuitas de hace 4 sigios decidieron realizar un
orodigio de arte barroco, estilo que en Alemania,
ltalia. Inglaterra y Espafia estaban empezando.

£l Padre General Claudio Aguaviva (1581-1615)
aprobo en Roma los planos, antes del afio 1605. Se
ha pensado en el influjo que pudo haber tenido el
Hermano Andrés Pozzo sobre estos disefos. Me
parece algo dificil tal influjo, porque el célebre
pintor de {a iglesia de San Ignacio fue llamado a
Roma en 1680 par el Padre General Pablo Oliva.
Ma4s probable es el influjo del Dominiquino,
(Domenico Zampieri 1581-1641), pintor y arquitecto
amigo de los jesuitas en Roma.

El templo de la Compania se emepezd en 1605.
Primero eligieron Ja ubicacion y direccion geografica
dei edificio. El sitio estaba casi sefalado por las
circunstancias junto a la caile actual Sucre. En el
anteproyecto del Diccionario de Alcedo y Herrera,
la fachada era en ia calle Sucre y el dbside muy
cerca del barranco. Esto se debia evitar a todo
trance. La nueva construccion, por la limitacion del
dinero, tendra sus etapas que historicamente
resuitaron cuatro.

Primera etapa de construccion desde 1605 hasta
1614. Para sustituir el templo chico de San
Jerdnimo, levantaron en 3 afos ios cuatro pares de
piastras bifidas que sostienen ia nave central: son
de piedra maciza desde !0s cinientos hasta los
capiteles de hojas de acanto; ademads, 1as dos
paredes laterales, los botareles que son de caly
ladriflo. La boveda central es uno de ios aciertos
mas notabies dei tempto. Unos historiadores
piensan que al pnncipio pusieron un techo
provisional y que la boveda y los cupulines de las
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naves laterales son obra del Hermano Guerra
ilegado de (talia en 1636. .
Las pilastras bifurcadas ya desde los cimientos san
de piedra maciza y de piedra también los adornos
que comienzan a los 80 centimetros dei piso y
suben airosos hasta el arranque de la boveda y
continuan en los arcos perpiafios que se confunden
con la bdveda y son la mayor exaltacion del barroco

. quitedio.

El Hermano Miguel Gil del Madrigal dirigio la obra
en esta primera fase, siempre siguierido las
indicaciones del autor de los planos.

La segunca etapa corre desde 1614 hasta 1634. EI
crucero con su cripta, las 4 pilastras mayores que
soportan con sus moles la cupula central de 30
metros de alto es el gran resultado de 20 afios de
esfuerzo continuo.

Los arcos torales son de cai y ladrillo y el tambor y
la cupula san de piedra pomez con un cinturdn de
hierro.

Los arquitectos que dirigieron fueron el Hermano
Francisco Ayerdi y el Hermano Gil del Madrigal.

La tercera etapa de construccion va desde 1635
hasta 1689.

€1 dbside y la sacristia que se apoyan mutuamente
fueron construidos entonces. Obra casi en su
totalidad del arquitecto Hermano Marcos Guerra
que llego de Napoles a Quito en 1636, trabajé 32
afios para embeitecer 13 ciudad. Hizo mejoras en el
templo.

El interior del templo quedé terminado en 1689 y ia
torre o campanario en 1690.

La cuarta etapa de construccion va desde 1722
hasta 1765, con una interrupcion de 35 afos, desde
1725 hasta 1760.

A los 30 afios, reanudan la construccién que quedd
sin fachada.

Todos los que empezaron el templo ya habian
muerto. Esta admirable obra de la fachada de la
Compaiiia se debe a dos arquitectos: el Padre
Leonardo Deubler y el Hermano Venancio Gandoifi.
El Padre Deubler nacié el 22 de enero de 1680, vino
a América en 1722, muné en la expulsion en el
pueblo de Azeitao cerca de Lisboa, el 11 de mayo
de 1769.

Para ensefar a los canteros quitefios como se labra
la piedra, el Padre en persona hizo ias 6
majestuosas columnas salomonicas que adornan la
portada.

Dirigio estas obras con maravilloso gusto hasta la
cornisa que corre de un extremo 4l otro de ia
fachada. pasando por encima de 13 “magen de
Maria Inmaculada de 1a puerta prncipai

El Hermano Gandolfi, arquitecto mantuano, termind
{1760 1765} la fachada y cl templo E! ®adre Deubler
en 1725 paso a dirigir los retablos en i «nterior de ia

T e - -




escuitor y tallador @ tdilisud et TSIV wnlfe 103
Pebas y los Omaguas, vino después 3 Quito vy se
encargd de dingir el retabio del aitar mayor desde
1735 hasta 1743. El admirable escuitor de la Virgen
de Quito, Bernardo tegarda, en 1745 dord este
retablo y el abside del templo jesuitico. Se dice que
La Condamine hizo sacar un dibujo de este retablo
que le lleno de admiracion.
£l Hermano jesuita Bartolomé Ferrer, diestro
wallador, pobld de cabecitas de angeles y de
serafines preciosos todo el templo.
Al Padre Carlos, (no fue jesuita y se desconoce su
apellido) fue habil escultor de la colonia y los
superiores jesuitas le encargaron hacer la imagen de
San ignacio que se conserva en su altar, a la
izquierda del crucero; también hizo las 4 imagenes
del nicho central del Calvario.
El Hermano arguitecto Joseé Iglesias ayudd
eficazmente al final.
Muy digno de notarse es que los directores siempre
acudieron a los obreros quitefios y que gracias a
ellos y a sus cualidades de ingenio lograron hacer
en esa época un portento de templo barroco. Puede
compararse 1a iglesia de la Compadia de Quito con
los mejores templos barrocos del mundo.

Antes de indicar someramente las cualidades
que mas llaman la atencion en este templo, vamos

-uerpo superior del frontsoicto ngce EnloNCZS = vuliowd Ldt T80 g
sspontdneamente prolongando ias .ineas
4rquitectonicas en un solo y poderoso impulso,
hasta terminar en un fronton semucircular de cornisa
-'ota,presentando un aspecto imponente.

Todas Jas piedraside la fachada fueron traidas en
blQques enormes a3 medio labrar, Qesde Pintag o de .
Tajbntag, ambos sitios de fa Cordillera QOriental.
Cabe ngtar que e| Hermano Jorge Vinterer condujo
la factura del altar mayor. después que Deubler hizo
la planta inferior de 13 fachada. De ahi la semejanza
y perfecta armonia de ambas obras. :

La historia, solamente de I3 fachada templo, estd
narrada en una estela de piedra situada 3 ia derecha
de la misma entrada, a pocos pasos de !a puerta
lateral y @ pocos centimetros del suelo. -

Al Hermano Gandotfi le sorprendid ia expulsion en
el Colegio de Guayaquil. El nacié en Mantua,
ciudad del Norte de Ntaiia, el 6 de marzo de 1725,
vino a América en 1754, seguramente regreso a
Italia al tiempo de 1a expulsion.

Entre los artistas que se empedaron en dejar sus
obras en el tempio de la Compaiiia, estuvo el
Hermano Hernando de la Cruz o Fernando de
Ribera, nacido en Panama, que entonces pertenecia
a la provincia jesuita de Quito, en 1531, vinoa
Quito siendo ya joven, donde se encontid con el

U2l Jue 2513
rocdeado de una |0y3d COMO 2n 0§ (emDios ae .a
India fabulosa.

No obstante la profusic

barr%co(, Iafliner;:al:z‘\?n?egfdfz jiomes oropios
contrario, resaltan en pilastrasl e Se.alerden
trisos, acrecentando la varieda'darca‘s‘ Soveas

) y eiegancia del
conunto.

e e oo Dolores Rodiues Sopens
3 de! . riéndose a su
extradordinaria vida, encuentro esta frase: "Ants
una obra maest(;a de pintura, arquitectura.
ingenieria... po : .
adgmirar 1a be‘I’Iez:rCOvaa:r:E;arr dos actxtude_s: o
su conservacion’’.

(Cp. X, pg. 59).

Lo mismo hay que decir de |a iglesia de !a
Compania en Quito.

El tempio de 1a Compaiia guarda como el
tesoro mas valioso el recuerdo y los restos de S
Mariana de Jesus. Ella nacio el 31 de octubre de
1618 y murié en Quito el 26 de mayo de 1645, p
lo tanto vio construir el templo en el segundo
periodo de realizacién, no pudo verlo terminado
Pidio a los superiores jesuitas ser enterrada al pi
la Virgen de Loreto en su altar y lo consiguio.
Un dia en época de terremotos para el Ecuador
sobre todo para los quitefios por la proximidad ¢

escultor Luis de Ribera, su pariente, que €ra amigo

a dar sus dimensiones:

volcan Pichincha, estaba predicando el Padre

de Diego de Robles, el autor de las imdgenes de la Largo 60 metros : L.
¥ PN O O A . Alonso de Ro se ofrecio para alcanza

Virgen de Bl e e s Mo _fue Openere ANCRO.. oo 26 metros. miseti‘:ordia ll\::ryilaf\'auge Jesus p:~‘.iemme alz D(ie d
det Hermano Marco.s Guerra. Mu"o en Quito Alto de la boveda central ... 16 metros. pulpito, oia .atentamenle En se‘guida broté de st
después de haber pintado la cipula central del Alto de ia cupula central. . ... 30 metros. co,azé;, este ardiente de‘s.eo '€l Padre Rojas, T

Las cualidades principales de este templo son: {3
unidad, proporcion, y solidez. A pesar de ser todo
el templo resultado de cuatro o més generaciones,
su unidad es perfecta. La armonia tan dificil de
conseguir, y mas en estilo barroco, en este templo
es sorprendente. Solo la capilla lateral del
Santisimo, a 13 izquierda del altar mayor, es de
estilo plateresco, por lo tanto mas sencillo gue el
barroco. Verdaderamente es un lunar en el templo.
La proporcion y esbeltez de esta iglesia son
notables. En un dia de sol invade la claridad todo el

templo, 'y, entre sus muchas obras notables, estan
el original-del cuadro del infierno y el del Juicio
Final {se supone que las copias son de Alejandro
Salas) y et cuadro de San Ignacio que se conserva
en |3 sacristia. La tradicion de los historiadores
jesuitas de ese tiempo y la tradicién de sus
compafieros coinciden en atribuir al Hermano
Hernando los 16 Profetas de la Compadiia. Basta ver
y estudiar las caracteristicas indelebles del pintor y
sus pinturas. Este Hermano fundd una escuela de
pintura en Quito.

confesor, es necesario para la salvacion de las
almas... Yo ofrezco, dios mio, desde luego, mi
vida, para gque cesen tus enojos’’. {Moran de
Butrén).
El ofrecimiento de su vida por 1a salud del pueb!
fue 1a causa de su muerte, segun el sentir del P
Rojas, su confesor entonces.
El Papa Pio IX la beatificé el 7 de octubre de 18
La canonizéd Pio Xl el 9 de juiio de 1950.
La Asamblea Constituyente en sesion solemne ¢
30 de noviembre de 1946 la deciard Heroina
Nacional.
£l Senado de 1873, en tiempos de Garcia Morer
mandé hacer en Paris un cofre o sarcéfago
expresamente para guardar con sumo respeto Ic
restos de la Santa Quitefia. Actualmente estan t
la mesa del Altar Mayor de su templo.
En el lugar que ella misma eligiera para su prime
tumba, los jesuitas han colocado una preciosa
imagen yacents de 1a Santa. .
En el mismo aitar de ia Virgen de Loreto, esta le
quitarra que la santa solia tafer después de la ¢
a eso de las 9 de la noche. Juana de Caso, que
conocio, dice que cantaba cen buena voz una
coplas a lo divino que la santa tenia. Entre otras
. recuerda esta estrofa:
/.;-;.‘.,"n‘;’ f i “Cristo Jesds amoroso,
'R ,";iw' st j Hermaosisimo cordero,

W

"

SR BT TR 5 W%
s b f'fl/ SR A ; o 4] con vestiduras nupciales,
Jh “&(’! th [ 77 LSS ¥ sale enamorando al cielo”.

R0 : - ¢ : R B iA En la iglesia, debajo del pulpito, existe una peque’

s imagen de la santa para recordar e! sitio que
ocupaba para oir la santa misa, el sitio de sus
éxtasis después de la Comunién y sobre todo el
sitio donde ofrecid su vida para librar a sus
compatriotas de los terremotos.
La casa donde vivia Mariana de Jesds y que era
su hermana mayor Jerdnima, estd ubicada en la
calle Garcia Moreno, a dos manzanas del Temp
de la Compaiiia, en el Arco de la Reina, actual
-convento del Carmen Alto.
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Centro « Por un convenio de 5 instituciones
La Compaiifa: el pan
de oro llegé de Italia

L a recuperacion del retablo, la
ctpula v laterales de la iglesia
de La Compania continda. Un
paso importante fue la importa-
cién, desde Europa, de las ldmi-
nas de pan de oro.

Para traer las valiosas piezas se
suscribié un convenio entre la
Unesco, el Instituto Nacional de
Patrimonio Cultural, el Banco
del Pichincha, la Fundacién Ban-
co del Pichincha y el Fondo de
Salvamento (Fonsal).

Esta ultima institucién propor-
cionard la asesoria técnica, coor-
dinard, fiscalizard y se encargard
de los procedimientos contrac-
tuales para la restauracién del re-
tablo.

Los técnicos involucrados en
estos trabajos han tomado medi-
das de seguridad muy especiales
para guardar el pan de oro. Al
momento, las ldminas se encuen-
tran en las bévedas del Banco
Central, adonde fueron trans-
portadas en un carro blindado.

Los danos que registra la cipu-
la se deben a varios factores: des-
de hace algunos anos la hume-
dad; mientras tanto, el fuego y el
hollin que aparecieron durante el

siniestro ocurrido en 1996.

Como resultado de este acci-
dente, el 50 por ciento de las pie-
zas del retabﬁ,o fue afectado por el
incendio. Las llamas dafaron
principalmente el cuerpo central

el drea donde estaban ubicados

os dngeles tallados.

Las columnas y las dreas aleda-
fas quedaron sentidas ya que por
la emergencia se usé agua para
combatir el fuego. La accién da-
fi6 al pan de oro que cubria va-
rios elementos decorativos.

Anteriormente, el Fonsal pro-
cedié a la construccién de una
plataforma provisional para ini-
ciar la restauracién de las dreas
afectadas en el sector de la ctipu-
la que fue alcanzada por las lla-
mas en el incendio ocurrido en
1996. Los trabajos especializados
se concentrardn en los murales y
brazos de la cruz. También se to-
ma en cuenta las piezas y ele-
mentos de madera.

Paralelamente, el Fonsal traba-
ja en el reforzamiento estructural
del templo. En este proceso se
perforan las paredes para, poste-
riormente, colocar varillas y ma-
terial que las consolide.
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Quito * Incendio

El fuego
se llevolo
restaurado

Una bombilla explotd y las
llamas se iniciaron en La
Compania, un templo cons-
truido en el siglo XVIil.Las
pérdidas adn no hansido
cuantificadas. PASE A LA PAG.AT
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La Compaiia * El incendio empez6 a las 11h20

El cuadro del infierno
se volvio una realidad...

Las pérdidas atin no fue-
ron cuantificadas; se ha-
blé de mil millones de su-
cres, solo en pan de oro.
La explosion de una bom-
hilla habria sido la causa.

linterior de la iglesiaera

un infierno. Parecia co-

mo si 2l fuego eterno se

hubiera escapado del
cuadro de La Compania y huble-
ra ocupado todo el interior de ese
templo del siglo XVIL

11h30 del miércoles. La esquina
de las calles Garcia Moreno y Su-
cre, en el Centro Historico, esta-
a mads concurrida que nunca. Un
corddn resguardado por miem-
bros del Cuerpo de Bomberos y
del Municipio impedia el paso de
los curiosos. El trinsito vehicular
fue interrumpido.

Mis de cien personas miraban
desde lejos, con asombro, el hu-
mo que salia de la cupula. Uno de
los primeros en dar la voz de alar-
ma fue Manuel Calisto, gerente de

la Fundacién Caspicara, a cargo
de la restauracion. "El ala derecha
esta destruida”.

Mientras tanto, los 30 bombe-
ros de las companias Guayas, Pi-
chincha y Atahualpa trataban de
controlar el fuego con cuatro uni-
dades (un tanquero y tres moto-
bombas). Segun testigos, llegaron
en cinco minutos, pues estaban
en el cuartel de La Marin.

Mientras miraba con susto, José
Torres, preguntaba desde la vere-
da: ";qué serd de mi Dolorosita?”.
Una hora después, la situacion
era la misma.

Alsalir de la Iglesia, monsenor
Antonio Gonzdlez, arzobispo de
Quito, lamenté la destruccion ca-
si total del retablo de la nave late-
ral derecha, el del altar de San
Francisco Javier. El del lado iz-
quierdo, de San Ignacio, no sufrié
danos. El retablo principal tam-
bién quedd intacto.

Aunque &l no cuantifico las pér-
didas, estimé que son grandes. Se
hablé de mil millones de sucres
solo en pan de oro.

Solo a las 13h00 se abrieron las
puertas. El incendio habia consu-
mido el ala derechay parte de la
nave central. Lo mds atectado fue

el Altar de San Francisco Javier,
una capilla de unos 12 por 6 me-
tros, que quedd totalmente que-
mada. Ademads, cuatro columnas
salomdnicas, cubiertas con pan
de oro y los retablos.

Doce pinturas ovaladas y doce
circulares, que forman parte de la
cipula principal, fueron seria-
mente dafiadas.

Segun Ivin Piedra, capitdn de
bomberos, la causa fue el estalli-
do de una bombilla eléctrica. "kl
fuego tomé cuerpo rdpidamente
por accion de los diluyentes con
los que al momento trabajaban
los restauradores”.

El fuego estaba controlado pere
atn se sentfa un fuerte olor a qui-
micos. En el suelo habia carbones
y desechos de las obras de arte.

Uno de los restauradores, Vic-
tor Cueva, resulté herido, con
quemaduras de primero y segun-
do grados. Fue trasladado alhos-
pital Carlos Andrade Marin.

El control del fuego tomd 15
minutos, pero el personal del Ins-
tituto Nacional de Patrimonio
Cultural trabajé durante mds de
tres horas para apagar los ultimos
brotes de llamas en la cdpula
principal.
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nace del

creyentes.

Asi es la iglesia de
La Compaiiia.
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-a Compania:

misterio, vive en
el misterio. Su
construccion'y su
- presencia es una
expresion visible del
misterio invisible, de la
fe, del amor a un Dios
que no se ve, pero al
que aman y descubren
en su templo, los

£! misterio mas hondo de La Compadia es un misterio cristologico

Tesoros y misterios

L templo de la iglesia de [« Com-
pania, rcrablos, bovedas. pilastras.
3 balaustradas. c¢sta decorado con
o oro. La gente del pucblo comenta
que es {odo oo macizo: s verdad
. que se trata de un fino dorado exterior,
iase de pan de oro de vanos yuilates. Es
nnion de los expertos que todo el dorg-
vsupondria unos 22 kg, de aro. Con ra-
0 esenbid el cronista Bernardo Reco,
J.. que La Compadia era "un ascua Jde
oo
Lo que primero sobrecogs al visiante
we llega es fa fachada de piedra iatlada,
- rico orden corintio ¥ columnas sulomo-
CAS, N LES CUCTPOS drMuicos.
El conjunto es un altar -que evoca ¢l re-
»lo mayor- como una oracion o un can-
.a los santos Jesuttas: Preside La inma-
.iada, sobre la ¢ntrada principal; a los ia-

J.L. Mico Buchén ,S.J

dos. San Ignacio vy San Francisco Javier:
junto a la entrada. los bustos de San Pedro
y San Pablo -devocion cclesial de los Je-
suitas-; sobre las puertas falerales. en cs-
cudo plateresco. ol Corazon de Jesus s ol
Corazon de Maria.

EL SEGUNDO CUERPO

En cf segundo cuerpa. Tas esculluras de
San Luis Gonzaga. San Estamislao de
Kostka San Fraacisco de Borja v San
Fruncisco de Regis. Dos angeles sostienen
fa leyenda: ~“In aomine [esu, omai genu
tlectatur”, al nombre de Jesus se dobla -
da rodilla. Y ¢en ¢l medallon cimero. da
trase: “Divo Parenti Ignatio, sacrum™ con-
sagrado al Santo Padre lgnacio.

St ademas de las estructuras v decora-
cion. quisiéramos consignar las imdygences

A2y BOAMCITLES MWARTIfE V

de talla. fos cuadros. los objetos del cul-
to.... nos encontrariamos con un musco de
agte reltgiosa de lo mas exqguisite
Desgraciadamente machos de esos ob-
jetos, secuesirados s depredados cuando
la expulsion de Carlos [T en 1767, fue-
ron dilapidados o maivendidos, o envia-
dos al Rey de Espada. Lo que queda. con
todi su riguezia, nooes sombra de o que
Tue.
Pero s faltan muchos cuadros. vasos su-
crados, ornamentos, aos gqueda el wemplo,
fa muestra mis armoniosa del barroco
amernicano, exaltacion de la e catohica. v
del arte v la cultura del Nuevo Mundo.

EL MISTERIO

Todo templo nace del misierio, vive ¢n
el mustenio. Su construcdion v su presen-

cia ¢s una cxpresicn visible dei misterio
invisible, de la fe. del amor a un Dros que
no s¢ ve, pero al que aman v descubren en
su templo, los creyventes.

Sin csa concepeion del misterio. una
Tglesia no tendria sentido: seria como una
bodega mds o menos finda, un teatro. que
solo coaticne lo que se ve. El misterio de
la fc ha crcado todus los templos del mun-
do, y hay que saber cncontrar cse misterio
para poder explicar un templo.

Ademas de estc misterio primordial. s¢
habla dc otros misterios, en La Compania:
{.a gente comenta ¢l misterio de fos os-
queletos que se encontraron en las exca-
vaciones. bajo ¢l atrio det iemplo.

Pero €s0 nv era ningun misierio: cra
sencillamente, que durante muchos anos,
el atrio ¢ra el cementerio, en La Compa-
fia y cn otros templos de Quito.

La gente queria reposar junto a la casa
de Dios. esperando la resurcecion de fos
mucrtos, misterio cxpresado tan realisu-
camente en ¢l cuadro monumental de “El
Juicio”, obra de insigne pintor Jesuita.
Hemando de la Cruz, 1o mismo que ¢l im-
presionante cuadro de “El Infierno™. que
estd en [rente.

EL TESORO DE LOS JESUITAS

La fantasia popular ha perpetuado cf
misterio de los tesoros que los Jesuitus
habrian enterrado en algén sitio de su ca-
s, antes de su expulsion, y que nadic ha
encontrado todavia. La verdad es que los
pubres Jesaitas, surprendidos por ¢l rayo
de {a extradicion. ni tiempo tuvicron para
recoger sus enseres: salicron con 1o pues-
0. .

Y ¢l tesoro: sus vasos sagrados. cusio-
dias. candclabros, coronas de los santos...
fucron secuestrados por los emisarios del
Rey: la preciosa custodia de oro y pedre-
rig. valorada en 31801 pesos: ¢l caliz v
patena de oro con 127 esmeraldas, valor
210 pesos castellanos: ¢l relicario hecho
o Romi con valor de 3.200 pesos: os 3o
cajunes con vtros objetos de oro y plata.
abollados para gue entraran mejor ¢n las
cajas... todo sedesting al tesoro ded “pia-
doso Rey Carlos T

Otras cosas tucron puestas o la venta
publica. ¢n diciembre de 17583 Pero los
quiteios no quisicron comprar nada. auns
que fucra barato: cran cosas de Dios, v de
los padrecitos expulsados.

ACERVO DOCUMENTAL
Tambicn ¢l tesoro de tu Hibboteca, de

mas de 10000 volumenes, “la mas mag-
nifica de toda Amernica”, tue capiurado. y
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dispersada por muchos sitios. Asi que se
acabd el tesoro de los Jesuitas.

Otro misterio: ;Cémo se pudo financiar
una obra tan maravillosa, que tardé mas
de 150 afos en completarse? Ante todo,
digamos que el costo no fue tan fabuloso
como cabria esperar: Los arquitectos. in-
genieros, maestros eran los mismos Jesui-
tas, que no cobraban, antes bien aportaban
de sus ingresos, para la construccion de su
querida lglesia.

También avudaban con sus donativos,

los amigos v devotos de La Compaiiia.
sobre todo dieron su apoyo las Cofradias
v Congregaciones del templo, muy nume-
rosas y activas. Cada una sufragaba los
gastos det labrado, dorado. mantenimien-
to de su altar v retablo. Asi. el retablo de
“E] Calvario”, que costd a su Congrega-
cion. de La Buena Muerte, 1132 pesos.
Y hasta los indigenas querian ayudar a las
obras con su trabajo y habilidad. por el
gran amor que tenian a los Jesuitas, sus
padres.

IGLESIA PARA INDIGENAS

Segin calculos del P. Francisco Visco-
nez. S.J. ¢l costo total de la Compania po-
dria equivaler a 1930.000 pesos, a la par.
de entonces.

.Y para quién construyeron los Jesuitas
esta maravillosa lglesia? Para los indige-
nas. Ellos eran la casi totalidad de los ha-
bitantes de Quito. Por 1630, eran como
3.000 los espafoles, y unos 30.000 los in-
dios.

Los indigenas fueron, pues. los destina-
tarios v usuarios mayoritarios, del precio-
so templo. Elios llenaban el templo. en las
catequesis, los rezos. las fiestas. las mi-
sas; alli se reunian sus Cofradias. de alli
partian sus procesiones de la Cruz, de la

Virgen, det Corpus sobre todo.
L Caw LadU. PUT 13 Celepracion respecti-
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Gesui”, como en
-Roma, esen-
realidad el
espléndido -
monumento que
proclama la
presenciay la fe en
- Jesus, misterio
central del
cristianismo, amor
esencial de san
Ignacioy la
Compaiiia de
Jesus.
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Alli tenian sus representaciones teatra-
les-titdrgicas. Para ellos era la predica-
cién. en su lengua quichua, que se hacia
en forma de didlogo, para mejor compren-
sion de los sencillos oyentes: habia otro
pulpito menor frente al precioso pilpito;
en uno, un Padre hacia de ignorante que
pregunta: y en el otro, otro Padre hacia de
maestro v explicaba la catequesis, al al-
cance de los devotos indigenas.

ESPIRITUALIDAD Y SANTIDAD

Un precioso misterio de La Compaiia
dad da vatldez a (a mujer en tuncion de

0000000000000 00000000s00

fue la santidad virginal y ardiente de San-
ta Mariana de Jesds. En la Iglesia de los
Jesuitas se fragud su espiritualidad v su
santidad; alli pasaba horas de oracion,
arrodillada o sentada en el suelo, al pie
del pulpito.

Hay una estela dorada con la imagen de
Mariana, de rodillas. Alli recibia la direc-
cion espiritual de los Jesuitas, y los sacra-
mentos. En aquel sitio. Mariana ofrecio su
vida a Dios, un 24 de marzo de 1643, para
que Dios perdonara los pecados de su
pueblo, y apartara las plagas del terremo-
to y la peste.

Dios la escuchd; cesaron tos flagelos.
pero Marianita enfermé y murio unas se-
manas después. Y alli se conserva su
cuerpo, y su guitarra y su cofre de labo-
res.

MISTERIO CRISTOLOGICO

El misterio mas hondo de La Compania
es un misterio cristologico: Toda la lgle-
sia de los Jesuitas estd pensada a gloria de
Jesds: el anagrama de Jesus, que corona la
fachada, el texto grabado en piedra. para
que toda rodilla se doble al nombre de Je-
sis; los 16 Profetas y las historias de José
y Sansén, del Antiguo testamento; el
mensaje de Juan Bautista; los cuatro
Evangelistas y los doce apéstoles. todo
conduce a fa gloria de Jesus que deslum-
bra en el Sagrario, el Ostensorio v la re-
presentacion Trinitaria que remata el reta-
blo mayor.

El templo La Compania, aunque no se
liame “if Gesd”, como en Roma, es en
realidad el espiéndido monumento que
proclama la presencia y la fe en Jesis.
misterio central. del cristianismo. amor
esencial de san Ignacio y la Compaaia de
Jesis. -
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Hace ocho meses. cuando
finalmente estuvieron
listos los planos para los
trabajos estructurales, s¢
recibieron observaciones
de expertos
internacionales que
obligaron a replantear la
propuesta.

ON los ojos bien abiertos. L3+

1ando de descifrar las figuras a

través del pidsuco que las cu-
bre, varios nifios observan ci cuadro
con ¢l cual el artista representd. hace
vanos siglos, su visida sobre ¢l biea
y el mal.

El cuadro es una de las figuezas ar-
tisticas que encierra a Iglesia de La
Compadla. En el interior de la cdifi-
cacién. existen ademds obras de Her-
nando de iz Cruz y de Gorbar, por
citar los mds conocidos.

Pero mds aJl4 de las obras gue en-
cierra. la propia igiesia -que perienc-
ce 2 fa comunidad jesuita- es una jo-

constraida para seportar los efectos
05 $ISITIOS (N COMUNCS POC CSIOS
WACS.

£ de (987 puso en ¢evidencia esta
realidad. cuando se produjeron {isu-
ras v grietas gue Jctuaimente hacer
peligrar 1 iglesia. especialmente a la
nave sur. que da 2 1a calle Sucre. asic-
ma ef padre josé Luis Mico, supenor
del convenlo.

Sicte afos han transcumdo desde
Jue ocumo el sismo, sin gue los tra-
bajos Je reforzanuenio cstructural s
hayan realizado.

Al momento ¢ 7abaja en obras es-
1éticas. resiauracion Je fos elementos
OFNAMCHWICS. ¥ Fabajos menores, vo-
mo |3 reparacion ce las cupuias del
cruccro y el dbside.

Lstas {areas ias realizan enucades
particulares. contratadas por cf Banco
Centeal det Ecuador. con fondos asig-
nados por la Junta Moactana y por
los propios jesuilas.

La Compania se encucatra ¢a un
estado Je emergencia, €5 Necesarno
rchabylitarla, afirma Dora Arizaga.
directora Je! Fondo de Salvameato
(Fonsal).

“El Fonsal no la ha miervenido aun

va antstica y cultural, jerada
como uno de los ejemplos mds ex-
raordinanios de la escuela barroca en
Aménca.

Su construccion se inicié en {0603,
con planos traidos dc Roma.

La edificacion, sin embargo. no fue

por bilidad. porgue no hay la
suticienle cxpenencia en lrabajos ¢s-
truciuraies”™.

Lo estudios ¥ los planos para fa -
lervencion estructurd extuvicron fis-
10s, pero ia propuesia rectbiy varias
observaciones por parte Je expertos

El entorno

conservacién.

internacivanales que ¢stuviceron ¢
Quilo ¢n MaYD D350, COM WWASIOG
de un SeUNANO S00(C PreVENCIN vivs
mica.

“La propuesia era -segun los eaper-
10S- UM POCO JCICSIVA. POrquE Conso-
lidaba en forma muy fuerte uha pane
¥ dejada desprotegida oua zona”

Quienes evaiuaron s Diunos peric:
accen aia Fundacion Paul Getty. que
11203} ACtUBIMCALS <N ORFOS PIOYCE-
tos en ¢l Centro Histoneo, como ¢t de
fa recuperacion del color en fas {a-
chadas de cdilicaciones aniguas.

“Hemos tenmido que hacer un alto
para analzar sobre fa base de 1y re-
comendaciones realizZadas. busear ios
materiaies convementes y clectuar
trabajos en laboratonos . dike Aries-

S
° El padre MicG encuented una expii-
cacion adicional para {u demora en
los trabajos estruciurales: “Los pla-
nos v lus estudios se realizaron con
gran lenuiud™

“Esperabamos obteacr financia-
miealo para la obra por parte Je i
Fundacion Paul Getty. pero los cspe-
Cahistas hicieron objeciones 3 los pia-
nos”. dice el supcnor del convento.

“El de ia recuperacion de 1t iglesia
es un proceso en 2l cual tos jesuitas
vamos a cicgas. No redtbimos fos
planos ¥ ol Bos enteramos de que
tucron objetados”.

Para Micd. esla experiencia deja

- “atemorzados” 1 10s muciibros de b

coinunidad.

Para superyisag ia painera ctapd Jol
trabujo. dice Arizaga. se fonnd uns
ada por ¢f Banco
Central, que la dinge. <l Mumapio
de Quila ¥ ios proplos jesuitas.

L1 coordinac:on enire los partici-
pantes =0 pareee sf. wn cobrgo. s
16nica del irabajo, eniorpecido ade-
Mas por ingvitables (ramiies durocrd-
He0s. MUs 2un. GRS [ensenes <au-
<anan la descoordinacion. Ca medio
det juego. ostana {a cdificacion. s
gun afirma ¢l padre Mico.

La const:tucion de fa Fundacion
Iglesia de La Compadia, reciente-
mente legalizada, sena ~dice ¢l supe-

AVARLT T
s

soto.

s10r- un mecarusmo para enfrentar ¢l
problema “La fundacion tendri fa ul-
uma palabra por sobre los vrgams-
mas avolucrados. Trataremos de
LonLar con asexona espectalizada, py-
ra evaiuar las clapas del proceso y
CVILAS Que OCUITA o que pasd vo fos
planos antcnores”.

La fundacida ticne comu uno de
sus objetivos vbiener fondos de la
Jmpresa privada para {ingacuar fos
rabajos. Ademds ¢ dedicard 3 tacas
Je difusion artisiica y culiural.

£l monicipro ha anundiadu gue en
~reve se inicrarin wrabzjus de reforza-
niento esuructural

y consolidacion del edilicio en ae-
cos, bévedas. cupulas y mures Jde la
geisia. Para los trubajos, cucnia con
Jna asignacidén de ires il millones
Je sucres. que (ue comprometida por
<l Gobiermno. en diciembre sntcrior.

De esa cantidad. aul nullones fuc-

Conservar, cificil tarea

servaaion de laelesia, ante a his-
wona”, Jice ef padre José Luis Mi-
apenior de ios jesunas. comu-
jad 4 fa gue pentenece la
de La Compasia.
i La conservacion parcce esiar
! obstaculizada por varios {aciores.
3 los dafios gue han causado ios
sismos -¢f gltino ocumad en mar-
20 de 1987 s suman 13 vibracion
Gue produven ios vehicuios
transitan por la valle Gare:
ao. ios efectos ye la contamina-
0 ambiental sobre ta lachada,
08 constantes probicmas e e
ccad ¥ un entormo detenorado
Hemes pedido at alcasue el ©
rre deia crenfaaion velneuiar por
1t catle Garcia Moreao, pars sjue

r
i

{

[—

| Somos responsaples de b con-
|

a0 se produzcan las vibraciones
yue afectan al cdificin™, dice Mi-
0.

El probicma de fa humedad s¢
Kbe 3l hecho de que fa iglesia fue
w¢1ficada sobre una anugua que-
xada. la de Sanguda.
; En cuanto al detenoro Jel entor-
20, Micd asegura yuc 1a presencia
% vendedores en la calle Sucre
Joveea danos 1 1a pared tateral de
iglesia. “La solucién seria ubi-
3r 3 los comerciantes ¢n sitios
piados para las ventas™.
vonservacidn Je {a Iglesia de
p Compadia se presenta asi conto

tarea dificii. pero laimportan-

de la edificacion implica que
0Dra N0 (CCIIEA Cxclusivamentc
pore ia comunidad jesuita.

—

B ol z .
Puntales y maderas sostlenen cuatro sigios de historia. Mantener La Compadia no puede ser tarea para uno

ron ya desembolsados. informa Ari-
saga. quicn cxplica que pruncramen-
1 s realizarin fos trabajos de conso-
lidacion.

Esta ctaps del proceso consiste en
iayectar. 3 una presion controlada.
una mezcla con Componente NN
de cemento. Esle componente s¢ cx-
pande por tas fisuras y gnctas.

“Hemos Hamado a un concuno pa-
vado v estamos calilficando as ofer-
tas. Imciaremos ¢l irabajo en los pro-
ximos dias y tomwrd de cuatro a seis
meses”.

Parulelamiente, dice Arizaga, s¢ ha-
rin oy estudios Je reforanucnio cs-
tructucal, con fa participacion de un
grupo Je ingemeros Je lu Politéemica
Nacional y de expertos isiernaciona-

fes. La Unesco enviaria ademids un
eypeno taliano para asesorar 1oy ¢s-
wdios.

El reforeammento estructurai o |
ctapa mds Jelicada en ¢ procueso.
connisie en perforar 1as pasedes. con
ayuda de brocas de diamaste, e alta
precinion y atravesar vanilas de hee-
0 -(ensofes- para cubnr fuego esa
superficie.

L£ata clapa tonria sproximadamen-
(¢ un 20 y medio. Pero, para iniciur-
1a. €5 Mecesno Yue o cstudios esién
conclurdos y que los 1éenicos logren
un acuerdo wobre cl lenw. O serd
dispensabic que los planos para la re-
habrlitacion vengsn nuevamente de
[talia, como ocurmié con la consiruc-
cién?

£l detalle e una
de las columnas
permite observar
una fisura,a
simple vista.
Como esa, y ain
mas grandes,
existen olras
grietas.




Adel templo K
de Luxor en
mm——— Egipto, de "'
la Catedral de
Chartres en
Francia, Quito tiene
también su
maravilla: el templo
“La Compariia”

4ecsescsssscsssssgrscsconss

A Orden de los Jesuitas nacid en
Roma por 1540. En 1549 llegaba
ya al Brasil: y en 1568 se estable-
e [a Compania de Jesus, definiti-
vamente en Quito.

Antes habian llegado las grandes orde-
nes antiguas: franciscanos. dominicos.
mercedarios, y se habian ubicado ¢en los
mcjores sitios, junto a grandes plazas.

Los jesuitas aceptan un terreno que que-
daba, partido por una gran quebrada: Alli,
salvando la quebrada con grandes arcos, *
van a construir su precioso complejo de
iglesia, residencia. colegio y universidad:
en el cuadro comprendido hoy por las ca-
lles Garcia Moreno, Sucre, Benalcdzar v
Espejo.

El padre jesuita italiano, Nicolds Mas-
trilli compra el solar por 6.700 pesos, y en
1605 comienzan las obras.

Los planos pudieron venir de Roma, y
seguian las lineas de la iglesia “San Igna-
cio” de aquella ciudad. La primera fase
dura hasta 1613, cuando se abre ya al cul-
10, la parte construida.

UN TEMPLO PEQUENO

Es un templo pequeiio. con entrada por
el 1ado norte: a los pies del templo estd el
cementerio. Es una nave con techo de ar-
tesonado; no hay dbside sino un retablo
frontal: ni hay todavia crucero.

Han {rabajado en esa fase los hermanos
jesuitas Gil del \dadngal y Francisco
Averdi.

Estos modestos comic.. os cambian
cuando en 1636 ilega el jesuita napolitano
Marcos Guerra, arquitecto. ingeniero,
maestro, “alarife™; él va a trazar {a gran-
diosidad y belleza del templo que conoce-
mos. :

El construye los atrevidos v potentes ar:
cos sobre la quebrada; ¢l amplia el tempio

—

La tradicionai iglesia de “La Compania”

“La Compaiia”,
“maravilla del mundo

con el dbside para el precioso retablo que
después vendrd; construye la cipula v el
crucero con sus altarcs; anade los altares
laterales, abriendo s muros de fa aave;
construve la béveda de candn v provecia
loda la dorada decoracion barroca v mu-
déjar.

SE CONSTRLUYEN LOS

CLAUSTROS

Lucgo se van construvendo los claus-
tros, residencia de la comunidad. depen-
dencias del colegio v umversidad. E! pri-
mer altar mayor es sustituido por el gran-
dioso retablo de madera dorada. vbra del
jesuita austriaco Jorge Vinterer, gran
maestro tallador, v misionero varios afios
en el Maraadn.

En 1745 se contrata a Bernatio de Le-
garda para terminar et dorado del retablo.

Con los jesuitas trabajan maestros, vpe-
rarios, orfebres, obreros nativos, que cap-
tan rapidamente la :écnica cusopea v le

J.L. Micd Buchdn, S.J.
L " ———— ]

afaden su alma y su estilo propio.

Se eleva la torre, de corte medieval, pa-
ra voltear sus ocho campanas. Pero dos
teremotos, en (859 v 1868, derriban la to-
‘re. sin que hasta hoy se haya podido re-
CONSITUL.

Se ha cerrado las puertas laterales, por
la construccion Jel colegio en aquel lado;
pero se abren las tres puertas al fondo del
templo. con ¢l mangnifico “pértico de la
gloria”™, todo en piedra labrada. Lo co-
micnza en 1722 ¢l jesuita aleman Leonar-
Jo Deubler. v lo termina en 1760 el jesui-
ta mantuano, Venancio Gandolfi.

TRABAJO ARTISTICO

Graades pintores enriquecen el templo
con sus cuadros: sobre todo, Nicolds X.
Goribar pinta los 16 profetas de los pila-
res, v ¢l jesuita Hernando de la Cruz con
sus cuadros del Inficrno v el Juicio, la in-
mensa coleccidn de cuadros sobre San
Francisco Javier (hoy ¢n el convento de

Mg ACANTRUES NANATRE (2 v
La Merced).

Cuando este precioso conjunio estaba
terminado y en pleno funcionamiento, so-
brevienc la catéstrofe, que no fue un terre-
moto, sino la arbitraria expulsion de los
jesuitas por Carlos [11: el templo, el cole-
gio, la universidad..., todo queda truncado
y abandonado, los tesoros repactidos, la
biblioteca desaparecida...

Cuando en 1850 regresan los jesuitas
renacidos, el templo estd arruinado, las
otras construcciones, usurpadas para di-
versos fines. Los jesuitas comienzan su
labor de reparacion de la iglesia y de
reinstauracién del colegio, que se va a lla-
mar “Colegio San Gabricl™.

En marzo de 1987 un sismo intenso
conmueve la ciudad, y sacude Jesde los
cimicntos la construccion Jde Lo Compa-
fiia: se agrietan los arcos » Sowcdas, se
desvian los muros.

Desde entonces se empicn
rios y lentos estudivs a (-

1 L0088 Se-
+ el Banco
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Histérico y sus monumentos; algunos ya.

han sido reparados.

OBRA CUMBRE DE

RIQUEZA HISTORICA

La Compaiia, obra cumbre de nuestra
riqueza histdrica, artistica y religiosa lle-
va cinco anos -que son demasiados afios-
aguardando su reparacion y restauracidn.

Los jesuitas han mantenido por varios
siglos este tesoro de Quito; ahora los da-
fios superan absofutamente sus posibilida-
des.

Es va hora de que el pais, la ciudad, el
Municipio, el Fondo de Salvamento. las
autoridades culturales y econdmicas, se
comprometan para salvar y restaurar La
Compaiia, maravilla de Quito. La histo-
ria, la cultura y la fe, lo estan reclamando.

Felizmente, el I. Municipio de Quito y
el Banco Central por sus altos personeros,
se acaban de comprometer para llevar a
su realizacion la restauracién de La Com-
pania.

El templo La Compariia es una creacién
de orden corintio, en un exultante estilo
barroco, estallido de fe y de piedad catdli-
cas frente a la frial-
dad o impiedad del
protestantismo y
del jansenismo.

INSPIRADO

EN“IL GESU”

El estilo del tem-
plo esta claramente
inspirado en la igle-
sia il Gesd” de los
jesuitas en Roma; v
parece casi una co-
pia de la iglesia ro-
mana de San lgna-
cto.

En su nave cen-
tral, una espléndida

afargada. precisa-
mente dorada. des-
cansa en sélidas pi-
lastras.

En la cabecera, el
ibside con el gran-
dioso retablo. de tres cuerpos corintios y
su pequena cupula, todo centrado en la
Trinidad y el Sagrario: los cuatro funda-
dores de las drdenes religiosas que evan-
gelizaron el Ecuador: franciscanos, domi-
nicos, mercedarios y jesuitas.

Fn las paredes laterales del altar mayor,
Sleos de los doce apéstoles, de la Virgen
Maria y del Senor.

En el centro del crucero se yergue la
ctipula miguelangelesca. de 10.30 m. de

— didgmetro y 26,50 m. de altura, decorada

AALLAE 4

El templo de La Compania, una maravilla
quitena

Q. . W -

. A los extremos del crucero, los altares
de San Ignacio y San Francisco Javicri‘
Las naves laterales albergan tres altares
cada una, con sus pequefas clpulas rica-
mente decoradas, y sus linternas de luz.

A los pies de la iglesia, una ostentosa
mampara sostiene e! nuevo coro. El in-
greso al templo se hace por tres grandes
puertas de la monumental fachada de pie-
dra tallada, verdadero retablo que evoca
los tres cuerpos del retablo mayor.

EL GUSTO ITALIANO

El estilo de La Compaiiia marca el pro-
ceso del gusto italiano y espariol sobre to-
do, de los siglos XVII y XVIIL

Se pasa del corintio mis armonioso del -
altar mayor y retablos del crucero, al pla-
teresco, en los basamentos de retablo cen-
tral, del palpito, de la decoracién de la ci-
pula.

El churrigueresco aparece en la profusa
decoracién del retablo de la Inmaculada y
san Estanislao, en el nicho superior de
San Luis y en detalles de la fachada de
piedra.

En elemento original de La Compadia
estd en sus colum-
nas saloménicas, y
que resaltan en el
altar mayor, en el
pulpito, en la facha-
da de piedra.

Pese a la evolu-
cién de estilos y los
cambios estructura-
les, el templo man-
tiene un equilibrio y
armonia que sor-
prende y pacifica al
visitante y mas al
orante.

En la profusa de-
coracidn barroca se
repiten los temas de
angeles. nifos, ca-
ras como mascaro-
nes, aves, palmetas,
pampanos, laureles,
racimos, guirnaldas,
rosetones, estellas,
dnforas..., asi como
elementos iconogrificos.

Son de especial interés los tridngulos
entre los arcos de la nave central, con reli-
ves policromados que cuentan las histo-
rias de José y de Sansén, del Antiguo
Testamento, y los altorrerieves de los
cuatro Evangelistas (Nuevo Testamento),
en las pechinas de la cipula.

[TV T YVIRORr
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Hoteles - Seis cadenas poderosas
Los gigantes
del turismo
llegan a Quito

na de las pruebas mas contundentes del creci-

miento de Quito en el campo de los negocios y
las grandes inversiones es la avalancha de hoteles que
se estan edificando en la capital ecuatoriana.

En la ltima década, se han instalado, o estdn pré-
ximas a hacerlo, seis cadenas de renombre interna-
cional. Estas son: Swiss Hotel, Radisson, Marriot,
Hilton, Sheraton y Howard Johnson.

En su informe de este lunes, el semanario econdmi-
co LIDERES realiza un recuento pormenorizado de
cada una de estas cadenas: su historia, sus inversio-
nes y sus planes a largo plazo. Ademds, presenta un
ment de los servicios y ventajas para el publico.

Todos los grupos, menos Howard Johnson, se ubi-
can en el segmento de cinco estrellas. Una férrea
competencia los tiene ocupados, tomando en cuenta
el tamano del mercado ecuatoriano. Por tanto, el fac-
tor creatividad se revela imperativo. Estos hoteles
ofrecen desde millas gratuitas para el transporte aé-
reo hasta premios con estadias.

La competencia en la clasificacion cuatro estrellas,
en la que opera Howard Johnson, es en cambio casi
inexistente. Esa caracteristica se repite en el resto de
Ameérica Latina. Por ello, los duefios locales de esta
franquicia estadounidense planean embarcarse en
un masivo crecimiento durante los préximos diez
afios, no solo en Ecuador sino también en Peru.

Las cifras que manejan los seis nombres son consi-
derables. Hasta el momento han invertido un total de
112 millones de délares. La inversion més grande le
corresponde al hotel Marriot, que aun no se inaugu-
ra,y es de 38 millones de délares.

Las otras cadenas no se quedan atrds. Swiss Hotel
Quito y Four Points Sheraton requirieron 17 millo-
nes de délares cada una para instalarse en la capital.

El Radisson, por su parte, invirtié 10 millones y el
primer hotel de Howard Johnson habrd costado 7
millones. La remodelacién del Colén implicé un gas-
to de 13 millones de délares.

Dos caracteristicas unen a estas cadenas: su “tar-
get” es el mismo -ejecutivos y turistas- y cada una tie-
ne mas de 100 hoteles repartidos por todo el mundo.

Au¥xe .
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Patrimonio Cultural

La conduccién del Instituto de Patri-
monio Cultural, es uno de los aspectos

i delicados que deber4 considerar el nue-

i vo Gobierno. Pocas personas en nuestro
medio, tienen la capacidad y formacién
especializada para poner en valor nues-
tro patrimonio; para completar el inven-
tario atin incompleto; y para conducir
con acierto una institucién con unaley y
organizacién anacrénicas que deben ser .
modernizadas. Es tarea delicada la de di-
fundir y popularizar las disposiciones de
la Ley de Patrimonio Cultural, porque la
falta de conocimiento de la mismaesen i
parté responsable de la mayoria de los
abusos que se cometen y porque lamen- !
tablemente aquel se deteriora cada dia !
mas. Al desconocimiento delaLeyyde !
su aplicacién, debe sumarse por anadi-
dura la codicia de minadores, traficantes, |
coleccionistas e inclusive funcionarios |
incompetentes. Se menciona la candida- !
tura de Ximena Escudero de Terdn para |
dirigir el instituto. Sin desmerecer otras
candidaturas que podrian surgir. Consi- |
dero que es una de las personalidades !
con mayores atributos para ocupar ese |
cargo. Una vida entera dedicada alain- |
vestigacion técnica de la Historia del Ar-
te ecuatoriano; importantes publicacio- !
nes especializadas y una trayectoria de
muchos afios en el propio Instituto de

: Patrimonio avalan esa candidatura y

i alientan la aspiracién de quienes confia-

© mos que sea ella, a quien finalmente se

. confie esa responsabilidad.

l

Milton Barragdn Dumet



Domingo 23 de agosto de 1998
EL COMERCIO *

Archivo, EL COMERCIO

LA CIRCULACION PEATONAL SE REDUCE « En este tramo tan reducido de la Sucre
se han ubicado cerca de 30 vendedores, a ambos lados de la via.

La calle Sucre estd
con menos espacio

La situacién cada dia se vuelve
critica. Y es que los vendedores
ambulantes ocupan, paulatina-
mente, las calles ubicadas en el
Centro Histérico. No solo per-
manecen en las vias peatonizadas
como la Sucre o Espejo, sino que
también en vias por donde circu-
lan los carros como la Rocafuer-
te y la Bolivar. Por esta situacién
los peatones tienen dificultades
para transitar. El caso de la Sucre,
entre la Garcia Moreno y Benal-
cdzar, es solo una muestra: no
hay por dénde pasar. Los puestos
y los trabajos que se realizan en la
iglesia de La Compaiia son las
causas. La Administracién Cen-
tro del Municipio no se ha pro-
nunciado sobre este problema.
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